Arte indio puertorriqueno
El Arte indio de Matilde Férez (7)

Concha MELENDEZ

1.—Arqueologia y poesia—El poeta y el arquedlogo trabajan asi-
dos a dos cables: intuicién e imaginacidén. Sin ellos no habra poema ni
interpretacion de la prehistoria. Mas si el poeta crea en trance subito,
término de un proceso de afinamiento y experiencia de arranque para él
mismo desconocido, el arquedlogo reconstruye el pasado después de
consciente, voluntariosa faena de observacidén y meditacién. Sus con-
clusiones expresan descubrimientos de relacion entre el hombre y la na-
turaleza — que en épocas prehistoricas es también lo sobrenatural. Por
eso estan con frecuencia embellecidas por el misterio de donde provie~
nen; son en su extremo dltimo, materia poética. La ciencia experimental
mird siempre, por esta razén, desconfiada a la arqueologia, y las gentes
insensibles a lo poético ven en el arquedlogo uno de los caminos de la
inutilidad .

Poeta v arquedlogo se mueven en un mundo problematico, avan-~
zan por desfiladeros de conjetura, y llegan ambos inesperadamente, a
la revelacién substancial, al misterio cosmico desvelado un instante, al
estremecimiento jubiloso que estas aproximaciones de lo desconocido
ofrecen como premio a la esperanza.
En Ameérica — le oi decir una vez a Alfonso Caso — la arqueolo-
gia asume sentido diferente del que se le da en Europa. Alla es com-
plemento de la historia, aca, substituto de ella, la historia misma.

Nuestros indios no llegaron a crear una escritura. Tenemos que
(*) Ensayo leido recientemente por su autora en la Universidad de Puerto Rico.
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leer su historia en sus monumentos, en los residuos accesibles de su cul-
tura. La historia, en el concepto europeo principia muy tarde en Améri-
ca, un siglo antes de la llegada de los conquistadores. Mas alla sélo
Lay una serie de leyendas, de mitos astronémicos que nos dan las esen-
cias prehistoricas en simbolos y alegorias. Es el estudio de sus expre-
siones plasticas: pintura, escultura, ceramica, lo que nos aclara el mun-
do sumergido de ese pasado.

2. — La arqueologia mexicana, Ia del Peri, y en general, la de
los dos continentes americanos, ha tenido numerosos intérpretes. En lo
ftundamental apenas hay ya zonas rebeldes a Ja exégesis. La arqueolo-
gia puertorriquefla, en sus aspectos mas interesantes, se mantiene atn
enigmatica, fuente de perplejidad para sus adeptos. Esto se debe a la
ausencia de una ceramica, reproductora, como la del Perit, de escenas
de la vida diaria: fiestas, ocupaciones, ritos. La escultura boriquense
tampoco revela en expresién y actitudes el modo de vivir y pensar de
nuestros indios: hombres y animales aparecen deformados por la fanta-
sia del escultor en un arte muy alejado del realismo. Las figuras antro-
pomorficas son inexpresivas, estaticas. Los animales — reptiles y pa-
jaros — son transformados también por el artista de modo fantastico:
alcatraces, lagartos, hutias, se convierten en representaciones de una
fauna sélo posible en suefios.

Este silencio en lo concerniente a sus vidas contrasta con el afan
de persistencia de las creaciones de otros pueblos. Nuestros indios no
utilizaron los hechos humanos como motivos de arte; estaban aftn en-
vueltos en lo sobrehumano., Su cultura era magica, dependiente de una
naturaleza animada por espiritus con los cuales habia que establecer re-

laciones solidarias, propicias,

3. — Nada mas sencillo, sin embargo, que el panorama cultural
de los boriquenses tal como puede reconstruirse a través de las créni-
cas de la conquista y de los intérpretes mas rigurosos de hoy — Fewkes.
Joyce. Arquedlogos puertorriquefios: Coll y Tosta, Stahl y en los alti-
mos tiempos Adolfo de Hostos, exploraron también esos caminos difici-
les. Las valiosas monografias de De Hostos sobre escultura y ceramica
india de Puerto Rico, sintentizan las conclusiones de Fewkes vy Joyce
sobre problemas de interpretacion de los objetos arqueoldgicos mas im-
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portantes de la Isla, asentando convincentes afirmaciones.

Estas lecturas me iniciaron en el conocimiento de los araucos se-
dentarios, primeros habitantes de Boriquén, lugar donde segiin una le-
yenda de cédice mexicano — el Chimalpopoca — aparecio el hombre
sobre la tierra. Los arquedlogos trazan el origen de nuestros indios en
la regién del Orinoco y sefialan su ruta por un puente de islas hasta lle-
gar a la nuestra, "fermosa y fértil” en la alabanza de Bernaldez.

Cuando la mirada espafiola cae sobre estas gentes en 1493, vi-
ven dentro de una organizacién patriarcal, rodeados de una flora y una
fauna benéficas, en conmovedora intimidad con la naturaleza.

Van los hombres cobrizos, de baja estatura y proporciones armo-
niosas, semidesnudos. Su atavio se reduce a la ornamentacidon: sobre
la carne dura, luciente, dibujos de flores, pajaros o amuletos. Los co-
llares de cuentas de piedra se afinan a intervalos con la delicadeza de
las plumas. Cuentas y plumas adornan los cabellos espesos, negrisimos,
sobre cabezas aplanadas al frente y detras por el procedimiento con
que en la nifiez se intenta corregir la naturaleza segun normas parti-
culares de perfeccion.

Los caciques llevan como insignia real el guanin o disco de oro
colgante del cuello y planchuelas del mismo metal con redondeles de
cuentas en las orejas. Sobre la frente atan amuletos de ambar, porfiido
o jadeita, representativos de cemies totémicos. Entre ellos abundan cu-
cubanos, palomas y alcatraces, labrados como joyas. Al caminar sue-
nan las sartas de caracoles que adornan brazos y pantorrillas.

Las mujeres se engalanan con parecidos ornamentos: las casa-
das visten unas naguas de algodén hasta el tobillo, segin Las Casas; las
virgenes van desnudas, con cinturones de cuentas rematadas al frente
por un adorno también de cuentas, en forma de hoja dentada.

Para la siembra, la recoleccién v la pesca, el cacique convoca a
sus vasallos cont toques de trompeta. El trabajo en comiin es goce, nun-
ca esfuerzo penoso. Los labradores se doblan sobre los sembrados de
yuca cantando en coro, moviendo ritmicamente los instrumentos de la-
branza. Los pescadores se alejan cantando al compas de los remos. Y
los nifios aprenden a ser dtiles espantando los pajaros o insectos noci-
vos a los sembrados.

Danza este pueblo con frecuencia areytos inacabables alumbra-
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dos por la luna, o bajo el sol, en actos de bienvenida, de paz y de gue-
rra. El areyto de guerra es una representacion dramatica, donde se an-
ticipan los episodios de la lucha, terminando con simulacros de honores
finebres para los muertos en combate.

Mujeres y hombres se divierten en el juego de pelota donde ellas
son admirables en sus graciosos movimientos. Los peligros méas temidos
son el huracan y el ataque de los caribes; el don mas deseado. la cose-
cha abundante de yuca.

Su religién es sencilla: la tierra y el cielo son divinidades supre-

mas, representaciones femenina y masculina de la divinidad. De estos
dioses nacié Guamanocédn, sefior de la tierra, agente activo de su ma-
dre Guimazoa. (Este nombre es el mas bello de los enumerados por
Martir de Angleria para la diosa de la tierra). Los cemies secundarios
alnden a antecesores remotos. Fewkes asegura que estos dioses se re-
presentaban en piedra, barro y madera.

Lépez de Goémara en su Historia de las Indias, ha descrito una
ceremonia dedicada al dios de la tierra pidiéndole buena cosecha: El
cacique y los sacerdotes esperan a la entrada del templo deleznable, to-
do vegetal. Los hombres se acercan en procesién, con los cuerpos pin-
tados de negro, colorado, azul. Traen guirnaldas de flores o ramas; los
plumajes del tocado alternan con las flores; los caracolillos y almejas
suenan en la marcha como cascabeles. Siguen las mujeres — desnudas
si son virgenes, “con unas como bragas”, si casadas —— haciendo mdsi-
ca con sonajas iguales a las de sus compafieros. Etran bailando y can-
tando mientras el cacique las saluda haciendo resonar su tambor de ya-
grumo.

Se purifican entonces, 'metiéndose un palillo por el garguero pa-
ra mostrar al idolo que no queda nada malo en el estomago’ .

Rezan en cuclillas con “'ruido de avejones'’. Tras la purificacion,
la ofrenda. Otro grupo de mujeres cubiertas de rosas y yerbas de olor,
se acerca con cestillas de tortas de casabe en la cabeza. Cantan enton-
ces un himno al dios; todos se levantan a contestar en coro. Luego
"mudan el tono” para cantar la alabanza del Cacique. Hincadas de ro-
dilla, las Horidas sacerdotisas ofrecen el pan al dios. Los sacerdotes lo
bendicen y reparten '‘como nosotros el pan bendito’. Dice el cronista
que se tenia por desdichada y en peligro la casa donde no se guardaba
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todo el afic aquel pan.

Su concepto de la muerte carecia de espiritualidad. Creian que
los muertos van a reunirse con sus antepasados a un valle deleitoso don-
de encuentran muchas mujeres y abundancia de alimentos. Su moral,
no obstante, tiene aspectos elevados. El robo se considera un crimen.
Las lindes de los huertos se sefialan con una cabuya que nadie osa tras-
pasar. Les distingue un severo sentido de justicia. Son heroicos y hos-
pitalarios. Desconocen el valor material del oro, considerado por ellos
como algo misterioso, propio para insignias reales y ornamentacion de
lujo. Para extraerlo de arenas o minas se purifican antes con ayuno y
rezos, No pudieron comprender mas tarde, por qué los blancos, por ca-
minos de egoismo, se envilecian para conseguirlo.

Sobresalen los boricanos, en la zona de cultura a que pertenecen,
como escultores. Los objetos mds importantes que labran: los collares
de piedra, los monolitos de tres puntas, y los llamados codos de piedra,
acusan una larga paciencia en el arte de pulir y ornamentar. Ornamen-
tacién de bellos dibujos lineales y relieves antropomérficos y zoomér-
ficos, comparados por algunos arquedlogos a la escultura mexicana,
Comparacién inexacta: la escultura india de México es recargada en la
ornamentacién y a menudo monumental, reflejo de aquellos pueblos
complicados. El arte escultérico boriquense es sobrio y elegante de li-
neas; da la sensacién de reposo, de concertado equilibrio entre la tierra
y el hombre. Los collares de piedra, segin la més segura y poética in-
terpretacion, son los simbolos de un rito forestal, de una etapa primiti-
va en que se adoraron los arboles. El collar fue originalmente rama vi-
va curvada en el circulo magice donde los ocultistas universalmente
aprisionan el espiritu que desean dominar o sujetar para su provecho.
Las piedras de tres puntas desde el primer tipo, sin ornamentacién, has-
ta las adornadas con dibujos geométricos y relieves de mascaras o de-
formados reptiles y aves, son cemies de la fertilidad, representaciones
de la germinacién de la yuca y la yautia con que se alimentaban.

Ni codices, ni estelas, ni quipus, dejaron los indios antillanos.
Los nuestros labraron en grandes piedras a la orilla de los rios y en mo-
nolitos encontrados en el lugar de los juegos de pelota, pictografias in-
teresantes, indescifradas aiun. La de la piedra de Utuado tiene un je-
roglifico del sol de bello esquematismo lineal, tan interesante como los
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jeroglificos solares de México y Peri. Dos de la cueva de Ponce tienen
atractivo inolvidable: la representacién de la luna y un rostro en forma
de corazon, hecho en cinco trazos, pendientes en el lado izquierdo de
un tridngulo que se prolonga hacia arriba en semi-voluta. Esta picto-
grafia, como la primera, podria figurar en el surrealismo moderno.

Poco antes del descubrimiento, el Cacique Guarionex tuvo la re-
velacion de la llegada de unos hombres vestidos y barbados, portadores
de ceniza, destruccion y muerte.

Antes de hacer la cojoba — aspiracion de polvos de tabaco que
despertaba poderes adivinatorios —— Guarionex ayuné cinco dias some-
tiendose a torturas purificadoras. Al final de su visién, sentado en dujo
guarnecido de oro, lloré por el mal presagio. Los cronistas espafioles
oyeron esta profecia en un areyto que ain se bailaba en tiempos del ca-
pitan Ponce de Leén.

4, — A este rapido viaje por nuestra arqueologia me ilevé el ar-
te indio de Matilde Pérez. Hasta que vi estas adaptaciones de motivos
indios a posibles industrias: tejidos, ceramica, plateria, grecas para fri-
sos, azulejos, tapices, piel, no sospechaba la riqueza que el pasado in-
dio nos ofrece para afirmar y definir nuestra personalidad colectiva. Los
arquedlogos habian estudiado y descrito nuestro arte indio; Matilde Pé-
rez lo actualiza, lo despierta de un suefic de siglos, y sefiala con intui-
tiva gracia su posible incorporacién a nuestro vivir. Raices antiguas
tiemblan soterradas en olvido y brotes impacientes esperan, rescatados
por la voluntad y la inteligencia de la artista.

En este redescubrimiento feliz tuve Matilde Pérez el generoso
estimulo de don Adolfo de Hostos, el primero en sugerirle la posibili-
dad de adaptacién a fines industriales, que nuestros motivos indios ofre-
cen. En su coleccion arqueolégica Matilde Pérez estudio directamente
¢l modo y el tema de las lineas en sus expresiones repetidas: lineas pa-
ralelas, angulos, circulos concéntricos, pequefias depresiones, triangulos,
semicirculos. La combinacion de estos elementos forma los disefios tra-
bajados en madera, piedra y ceramica.

La contribucion mas considerable a mi entender de Matilde Pé-
rez, es haber trazado una linea de continuidad que desde la segunda
década de nuestro siglo fijaron los pueblos mas avanzados de la Ame-

rica espafiola al introducir en el arte culto, motivos de su arqueologia.

118 —



En algunos paises: México, Pera, Bolivia, Ecuador — esa linea de con-
tinuidad animaba las artes populares inadvertida o desdefiada por los
artistas cultos. En Puerto Rico no existid nunca tal continuidad: nues-
tras artes populares insignificantes, desposeidas de la savia india por la
destruccién de aquella cultura a raiz de la Conquista, no pudieron ren-
dirnos el servicio de conservacion de los motivos antiguos. Matilde Pé-
rez ha ido a buscarlos a sus fuentes arqueologicas. Esperemos que su
intento no se frustre con la indiferencia y el despego que entre nosotros

suele ahogar las vocaciones inusitadas. Entonces el movimiento de
aguas corrientes, el curvado relieve de aguas marinas, el ritmo de onda que
es el nuestro, el de las islas, animara los frisos de nuestras viviendas,
se¢ imprimird en nuestras vajillas, animara nuestros tapices, se apretara
bajo la mano del lector en la empuiadura de un corta-paginas o sera
ex-libris en las bibliotecas de los trabajadores del pensamiento.

Los disefios indios de Matilde Pérez han sido publicados por The
John C. Winston Company de Chicago en lujoso libro, con texto acla-
ratorio en espafiol de don Adolfo de Hostos y traduccién del mismo
texto al inglés por la sefiora Ida M. Gallardo.

Aungue el libro no ha sido comentado como merece, aunque mu-
chos ignoran atn su sentido, es seguro que su estudio y divulgacion
rendira insospechados frutos cuando las sugestiones alli apuntadas en-
cuentren aplicacion eficaz.

El arreglo de la mascara que sirve de entrada a las ilustraciones
con su acompafiamiento de motivos lineales, me parece un acierto en el
arte de espaciar los detalles con buen gusto y equilibrio. Esta mascara
la ha adoptado en su sello el grupo dramatico Areyto que dirige Emi-
lio S. Belaval. El Instituto Iberoamericano de la Universidad de Puer-
to Rico eligié para su distintivo oficial uno de los collares de piedra,
arreglado por la misma seiiora Pérez para el Instituto.

Beces, caracoles, sartas de cuentas de piedra, en nuevas combi-
naciones ideadas por la artista, enriguecen el conjunto de motivos toma-
dos directamente de los objetos indics. Aunque no se conservan piezas
de ceramica pintada sabemos que nuestros indios tefilan sus telas y es-
tampaban disefios de colores en sus cuerpos. Preparaban el rojo, el
verde, el amarillo, el negro, de substancias vegetales extraidas de la ja-
gua, el achiote, la bija y otras plantas y arboles de propiedades colo-
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rantes, Matilde Pérez usa estos colores y una rica variedad de rojos,
azul afiil, ocre, atabacado, violeta, gris, rosado, verde turquesa en deli-
cadisimos esquemas que no conocieron nuestros indios. Estos esquemas
estan méas cerca de la ceramica nazquense del Pera vy de los colores y
disefios en los tejidos de Paracas, peruanos también. Sé que Matilde
Pérez no ha visto estas manifestaciones del arte antiguo del Perti: sus
esquemas de color han sido hallazgos de su inventiva.

5. — Conclusisn.—Una de las afirmaciones mas bellas sobre la
manera como se manifiesta la continuidad en las culturas es la que hizo
el doctor Tomas Navarro Tomas, buen amigo de Puerto Rico, en el dis-
curso de su recepcion académica. El tema del discurso fue EI acenfo
castellano,

Asegura don Tomas que el acento no esta en las letras, palabras
y frases, sino en la manera de decirlas. En Puerto Rico se pronuncia el
inglés con el mismo acento puertorriquefio con que hablamos el espafiol.
Si desapareciera el espafiol de nuestra isla, atn sobreviviria nuestro
acento puertorriquefio en el inglés que se hablase. Este acento, piensa
Navarro Tomas, que es la mezcla del modo de hablar de los espafioles
segin las distintas provincias de donde vinieron. Pero afiade que "mas
probablemente debe tener por base la cadencia prosédica que la pobla-
¢ién boriquefia usaba en su lenguaje indigena y siguié usando el espafiol .

Nuestro acento nos singulariza porque lleva el original acento
que lo indio puso en lo espafiol. Nuestro arte, aun brumoso, se hara
también singular cuando subraye el acento indio pasando a través del
tiempo en adaptaciones como las de Matilde Pérez.

Dos insinuaciones importantes nos da nuestra cultura india: la
insistencia en lo agrario, la vuelta a la tierra, a la adoracién del dios
Guamanocén que aiun nos mira sentado en la Silla de Guilarte; y la
vuelta al cultivo de la escultura. En esta tierra abundante en diorita,
porfido y piedras marmoéreas ;por qué no volver a un arte en que fuimos
culminacién y centro en la época prehispanica? La vuelta a la escultura
seria disciplina de paciencia, precioso forcejear con la materia dura, que
lortaleceria nuestro caracter ensefiandole a persistir. La antigua habili-
dad despertaria sin duda con su acento simbélico caracteristico.

Ved como este arte de Matilde Pérez corta veredas en bosque ce-
rrado y aclara actitudes posibles de renovacién.
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