Realidad lirica Peruana

Abraham ARIAS LARRETA

Se dice una verdad rotunda - - por tal razon siempre cvadida por
los “criticos”— cuande se afirma que la actitud literaria peruana. en
cualquiera de sus anteriores etapas. no correspondid en ningin sentido
a nucstras realidades. "Fue una actitud de cultura, no una actitud de
cspiritu”’, como para toda América. lo asevera Juan Marinello.

El Pera colonial v ¢l Pera republicano de la primera centucia, man-
tuvicron fieles los cidos domésticos a los mensajes literarios que dictaba,
variando cntonnaciones y seitales. la dictadura artistica de BEuropa. 5i-
tuaciéon original y absurda, instaurada en todo el continente, no era por
cierto sino ¢l cordan umbilical con que, en vez de yugo. scquiamos ata-
dos al patronazgo occidental. Perfectas colonias de ultramar, nada fal.
taha para el totalitario vasallaje, ya que presidiéndelo. tal como abora,
alzaba su vigencia decisiva ¢l tutelaje econdmico. Burepa timoncaba los
gustos, las rutas v los avances literarios, en la misma forma omnipoten-
te y veleidosa como hacia oscilar el valer de la moneda y tal como con-
dujo v conduce las riendas comerciales de nuestros paises tributarios.

Pero esta suerte de dictadura artistica, es deber reconocerlo, no era
obra deliberada de los occidentales. BEuropa creaba direcciones estéticas
y mudaba caminos en el Arte. respondiendo a exigencias includibles de
su evolucion histérica. Cada cscuela literaria, cualquier tendencia ar-
tistica, toda remuda de ideales, nacian a la accion en perfecta conso-
nancia con las realidades politicas, ccondmicas y sociales. Revoluciones
artisticas, pues, hechas como a la medida para la realidad que integra-

ban y enfrentaban. Y América las hacia suyas porque si, al estilo de las
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modas, brindando el mandate gratuite de su complacience colonisje a
los cenaculos europees. La irresponsable actitud no podia engendrar si-
no este hecho harto conocide: mientras las expresiones literarias curo-
peas sciioreaban en gu Continente, como frutos de un largo procezo eco-
nomico y social, en América venian a cumplir el papel de Hores de in-
vernadero celosamente cuidadas por media docena de intelectuales. He-
cho tan natural como esta su consecuencia: en mas de una ccasién los
Jiteratos americanes fucron cultivadores trasnochades de Bscuelas ya
caducas o de movimientos literarios plenamente liquidados en Europa.

Los artistas de talla mayor que exhibe América en tales ¢pocas no
son ni pueden ser representantes contincntales de tal o cual revolucion
artistica nacida en otras latitudes. Fueron siempre una especie de Ro-
binsones, creadores de su propio mundo, con temperamentos cuva ex-
presion coincidié, en veces, con las directivas vigentes en Europa. Sul-
vo, claro esta, los evadidos de América, algunos de los gue llegaron a
gonfaloncar nuevas Escuelas, por paralelos y en idiomas extrafios, con
fruto glorioso e indiscutible aunque en franca condicion de descastados.

Paris, mas que otros ceniros europeos —tornado meridiano cultu-
ral—- casi siempre exporté sus mandatos literarvios a través de Ispana.
cuyas aduanas —-como agucllas de la Casa de Contratacion de Sevi-
lla-— demoraren el reembarque v dejaban zarpar las galeras con  las
mercaderias trasnochadas, en maz de una ocasion. América no discutia
el envio, Y aceptaba las corrientes de ultramar con la misma sumision
con gue los indios recibian las imposiciones del comercio coloninl; con
la diferencia de que unos —los literatos— aceptabun con deliberndo
complacencia los abalorios {orastercs y Jas modas inudles, en tanto que
ios ofros —Jos indios—— se hacian de las navajas, los naipes, los espe-
jos y las podridas mercancias, bajo el latigo prepotente de encomende-
ros y corregidores.

Fon realidad. ambos se hacian de desechos. Y una produccion li
teraria amasada con desechos, y asi fuera con directivas de primera ma-
no ajenas a su ambite, wada valedero podia forjar para nosotros. De

ahi que: ;eual es la contribucién de América al romanticismo, al natu-
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ralismo, al parnasiamismo y demas movimientos que agitaron los espi-
ritus de Europa a la par que sus revoluciones politicas, sociales v eco-
nomicas? Ninguna. No hay obra cumbre capaz de alinearse al Jado de
las obras curopeas. Logicamente no pudo haberla. Las obras merito-
rias nacidas en América. particularmente del tipo romantico y moder-
nista. no han sido producto sine de la aptitud de creadores aislados cu-
va expresion adoptd. naturalmente, el cauce demandado por su espiritu.
En poesia. sobre todo, se tradujo el temperamento de cada creador, aflo-

rando libremente con cualquicra de esas disposiciones —hiposiquica, hi-

persiquica, mesosiquica e que divide las aptitudes  innatas ¢l pocla
Ramon Pérez de Ayala.

La actitud subordinada fuc comin a toedo ¢l Continente. En mn-
gan pais tuvo la Literatura la vitalidad y la trascendencia propias de las
Literaturas que nacen y sc afirman en intima consonancia con sus pro-
pias realidades. El Perti, como los demas, vivié de prestado, siguicndo
con docil afan las vicisitudes de la Literatura occidental. En tan larga
época, huérfana de modes propios, no pucde confortarnos sine en parte
la insurgencia inusitada de algunas figuras que agitan el pancrama ¢nl-
tural, para ensefiarnos las primeras posiciones verticales del espiritu—
base de cualguier liberacion — v cuyas voces con perdurable resonancia
sostienen hasta hoy el aliento emancipador de nuestra Literatura, Das-
ta citar a don Manuel Gonzdler Prada. quien, con obra v ejemplo, nos
enseid a ser hombres, porgue ni eso sabiamos, sequn la firme expresion
de Alberto Hidalgo.

Esty situacion de apego y servidumbre a todas las sehales literarias
de afuera abarca todo el periodo colonial y persiste en el primer sigla
de la Repablica. Su liquidacién solo habia de empezar cuando la con-
flagracion de! afio 14 —de la que fue participe América en uno u otro
sentido-—- degparrama sus consecuencias revolucionarfas en el mundo,
tras el primer acto de una tragedia que empalma su encendida vigencia
a la hora presente. Alli, en el periedo de fa post-guerra, hay que bus-
car las raices que amparan el gesto propio ensayade por Ja Literatura
continental. Y en tal pericdo. fecundo y contradictorio, encuéntrase el

origen de la actual poesia peruana, materia de mi ensayo.
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ANTECEDENTES Y PRECURSORLES

Hacia 1915 empicza a bambolearse la cspecie de basedla Urerisia
instaurada en Lima desde ke Colonia, Usando vy abusande de un cen-
tralismo de lejana tradicion, la Capital monoepelizaba obra, diveccion v
prestigio de la Cultura en cl Pera. De sus cenaculos salan las dirce
tivas y las normas, los rumbos v las consagraciones literarias. Ni la voz
ni la accién de las Provincios se hacia presente. Mensaics provincianos
que arriban. de tarde en tarde, languidecen por falta de 'za\pf‘.tu o s dens
naturalizan al prenr por s aduanas de un ambiente literario hostil v

encoyundade a las brujules Iiterarias curopeas.

No olvide, por cierto, la rebeldia del “cholo” Meza v la talla serra-
na de su prosa. sin acastica posible en un medio de aire enravecido. don-
de los mejores impulsos torcian a la negacion de sus fueros, mitad por
las urgencias del pan regatcado y otre tanto por la evasion a los planos
viciosos v snobistas del decadentismo forastero. A la larga, era la inica
evasion poaible aunque estéril, de un mundo prejuicioso v hestils o la
wmancra de los romanticos [ranceses que, en prgna avichatoda v tambion
inofensiva, desdefiaban ol burgués y fugaban a latitudes ideales. (Agqui
como alla, con los pueriles intentos de “epatar s un literato nuestro pa-
seando con zapates de dos colores; Tealilo Gautier Inciendo s clasico
chaleco rejo). Junto al ¢holo Meza hay que recordar a otro alio tempe-
ramente provinciano; Abraham Valdelomar. Talentoso y sibavita, mue-
re sin acabar de desprender los ojos de Buropa v de su cicle colénida,
pero vale su ejemplo de literato de provincia impuesto sin antecedentes
sociales o de fortuna, a base exclusiva de talento. aunque para ioponer-
lo hava tenido que usar toda una estrategia de talantes y posturas,

IDe pronto, con ui empuje incsperado, insurgen las provincias. Y
Ja Region —como lo registra Alberto Uretar - cobra un valor descone-
cido y hasta una beligerancia inusitada en la Literatura Peruana.

Ll movimiento nace, s¢ estructurn v se expande de dos ciudades del
Peri: Trujille y Areguipa. Alberto Hidalge comanda el grupo d el Dur
i irrumpe con una mas acentuada rcbcltia v es ¢l que ataca con me-

nos misericordia al feudo iiterario limefio, Posteriormente ha de darle
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¢l golpe de gracia {"Muertos. heridos y contusos™—1920) y en compa-
nia de Alberto Guillén ("La Linterna de Didgenes’™—1921), Los dos
¢olocan, también, los primeros impactos sobre el decadente Moedernis-
me y lanzan la modulacion inicial de la poesia nueva: Guillén, con las-
tre romantico todavia: Hidalgo con entonacién maés decidida, a impul-
sog del aliento marinettiano. No cuadraba mcejor titulo a la revista que
sirvia de expresion a ese grupo: Anunciacion, De anunciacién era en
cfecto su voz. Anunciacion del nuevo orden poético que a poco se in-

corporaria definitivamente a nuestra Literatura.

Hasta alli, hasta ¢l grupo del Sur, y mas propiamente en Hidalgo,
su gonfalonero, hay que ir a rastrear el impulso de la faena revoluciona-
ria que barrié con los modulos poéticos imperantes y afloré cn obra ma-
dura. ya no en ellos, sino al otro extremo del Pert, en Trujille, con Cé-

sar Abraham Vallejo {"Trilce”-1922, publicado en Lima).

Si ese es el camino ¢l de} Sur v el grupe de Hidalgo— para en-
centrar el impulso revolucionario. hay que voltear la vista al Norte, a
Trujille, para toparnos con el primer encaramiento a la tierra, a lo nues-
tra. que es coma decir para llegar al descubrimiento de la primera ac-
titud peruana. La direccion parte de un grupo donde alternan Antenor
Orrego, Alcides Spelucin, César Abraham Vallejo, José Eulogio Garri-
do y otros escritores y poetas de una generacién gue se aboca la tarea
de enfrentarse a su ambita. Le corresponde a Vallejo el primer esfucr-
zo organizado al plasmar poéticamente la inquietud aquella en Los he-
raldos negros (1918) . Libro éste de neta raiz romantica por su sinceri-
dad, es el primzer inventario lirico de la tematica andina, conjugado en
la decHnacion del nueve espiritu. En la tesis que Vallejo presentd para
¢l hachillerato en Letras { Universidad de Trujillo—1915), pedia a nues-
tros poetas usar la sinceridad de los romantices para liquidar su condi-
cion de vasallos y enlrentarse con voz propia a las tareas de su voca-
cion lirica. Consigno aqui sus frases: “Hoy en el Pera, desgraciada-
mente. no hay ya el entusiasmo de otros tiempos por el romanticismo;
y digo desgraciadamente, porque siendo todo sinceridad en esta Escue-

la, es de lamentar que akora nuestros poetas olviden esta gran cualidad
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que debe tener todo buen artsita. Dados demasiado a la imitacién. hoy
mas que nunca se desplega la tendencia desentrenada por seguir en Li-
teratura el camine de fuera. Necesitamos proclamar nuestra actonomia
literaria™,

Sirvio de vehiculo de expresion para el grupo nortefio la revista
PERU (posteriormente apareceria e} NORTE, dirigido por Orregol.
cuyo solo nembre esta dando ya la tonica de la inguietud literaria. En
ella se revela el nombre de otro poeta: Alcides Spelucin, quien eviden-
ciaria la conquista de nucvos avances estéticos en su libro primigenio
("El libro de ia nave dorada’, publicado a destivmpe en 1926).

La actitud de las provincias no gueda alli, Valleje e Hidalgo arri:
ban a Lima y en la propia capital presentan la batalla decisiva. En va-
no los pontifices literarios tratan obstinadamente de cerrarles el paso.
Entre ellos el pontifice de CORREQ FRANCO. en la revista VARIE-
DADES, desahucia 14 poesia de Hidalgo y sugiere paternalmente a Va-
llejo cambiar el ejercicio podético por la siembra de  zavallos o papas,
{Vallejo aparecia caricaturizedo, ilustrando esa critica. tendido sobre
los rieles de una linea {érrea, sirviéndole de almohada una colosal mele-
na). Era en vano todo lo derplegado por la candida defensa de los re
ductos literarios acorralados. Llegaba el principio del fin.  Venciendo
una etapa miserable y dolorosa. Vallejo publica “Trilee”™ (Lima. 1922).
La audacia de este libro, renovado en forma vy fondo, trasternando leyes
v principios consagrados, con calidades de cosa primordial, recién na-
cida, provoca una enconada reaccion de hostilidad en el ambiente, Lo
acertd Bergamin al decitlo en el prologo de la segunda edicién. Pero la
voz ruda. tajante y decisiva habia sonado y no habria poder capaz de
acallarla. Por lo demas. de la indiferencia que substituye a la hostili-
dad inicial por su aparician, " Trilee” se ha vengado con <reccs al conquis-
consagracion unanime y al convertir en admiradores suyos a los mas
recalcitrantes detractores de la primera hora.

Hidalgo, entretanto. habia viajado a Buenos Aires tras imponer su
libro "Muertos, heridos v contusos”, y superando la nota vanguardista
publica dos nuevas obras "Tu libro” y "Quimica del espiritu’” (Buenos

Nires—1926) .
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its asi como cmpicza a perlilarse la Poesia Peruana, inaugurando su
presencia en la Literatura merced a la voz de las provincias, Posterior-
mente veramos que ¢l comando adquirido por ellas, con esta inesperada
nsurgencia en la escena [teraria del Perd, lo siguen manteniendo  has-

ta hav,

PALTARPA DE TRANSICION

Por aquellos afios Europa comenzaba a desbordar todas las vastas
consccuencias revolucionarias de la guerra del 14, América. sacudida
profundamente en sus raices cconémicas, abrio los ojos ante el panora-
ma inédito que se le presentaba, nutrido de sugestiones y perspectivas
en todos los ordenes de la vida. En trance desconcertado. anarquico,
inconforme, los hombres post-bélicos comienzan a tantear cauces, bara-
jar mitos, cnsavar expresiones. En la peripecia historica de aquella bis-
queda es bien certo que se enfrentaban. como lo dijera fosé Carlox Ma-
vidtegui, of alima desencantada, dicha por Ortega y Gasset, al afma en-
cantada de gue hablaba Romain Rolland. En términos claros, revolu-
cion y decadencia, coexistentes ¥ en pugna, aflorando en la crisis inexo-
rahle que le deparaba esta etapa de la civilizacion  capitalista.  Etapa
postrera, etapa decadente, fielmente reflejada —lo dijo también Maria-
tequi— en la atomizacidn, en la disolucidn de su Arte. El Arte pierde su
unidad esencicl; cada une de sus principios, cada uno de sus elementos
refvindica su antonomia. De la desintegracion de ese Arte surge el alu-
vion de ismoes, cuyo imperio efimero, contradictorio, iconaclasta, instau-
rariz el pericdo mas anédrguico v al mismo tiempo mas esperanzado en
la historia del Arte: el de la vanguardia.

tn el Perd toma carta de ciudadania el movimiento vanguardista
al mismo tiempo que los primeros brotes de la prédica social. Y la li-
rica de vanguardia eliming tacitamente a todos los poetas consagrados
del anterior periodo, siendo conjugada en su totalidad por voces nue-
as. A ] C. Mariategui, (conductor de AMAUTA. luégo, en 1928).

se le debe el aliento mas cordial v avizor en esta etapa, secundado de le-

o
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jos por Alberto Hidalgo, v en Lima por inquictos animadores, a cuya ca-
beza se puede citar a Tuvis Alberto Sanchez, Jorge Basadre, J. Guiller-
mo CGuevara (Director de SIERRA) .

Como informacién ilustrativa registro a continuacion nombres y re-
vistas surgidos a impulsos de la nueva ingquietud v que jugaron un ac-
tive papel estimulando a realizadores y realizaciones literarias vanguar-

distas. Antenor QOrrego v "El Norte” (Trujillo); los hermaros Peralta
y Jos¢ Z. Portugal. en Puno, con las editoriales "Titikaka” y “Kun-
tur’', respectivamente; Nicanor de la  Fuente (“Bocina™ -Chiclayo):
Manuel Gallegos Sans ("'La Aldea™) y Francisco Mostajo (“Escocia™),
en Arequipa; en Lima: José Carlos Mariategui ("Amauta”™), Armando
Dazan (Poliedro™), Jorge Basadre y Adalberto Varallanos (7Jarana™).
Serafin del Mar y Magda Portal {(“Fangar™), Blanca Luz Brum ("Gue-
rrifla”}, Carlos Ogquendo {"Hurra™), Federico Bolafios (“Flechas™).
Merced al anime de César Barrio abrio sus columnas al nueve movi-

miento —sin persistir- - la revista conservadora Mercirio Peruano,

FEntre la multitud de nombres salidos a la escena literaria, cito como
los de intencién mas significativa a estos aurores: César Alfredo Mivo
(“Cantos del arado y las helices™), Juan José Lora {“Lydia”), Serafin
del Mar (' Radlogramus de! Pacifico™), Magda Portal {"Una esperan-
za v el mar’), Emilic Armaza ("'Fale”), Enrique Pefia ("El aroma en
1o sombra’), Maric Chavez {Ceoca’ ). Juan Luis Velasquez (7"De per-
fii v de frente”), Luis Rodriguez ("Himno al Ande™ ). Alberto Mosta-
jo {"Cosmos”, "Cancion infinita”), N. Chave:r Aliaga ("Parabolas del
Ande’). De fuera nos llega ia persistente inguietud de Alberto Hidal-
qo con “Descripcién del cielo”, “indice de la poesia hispanoomericana’
“Antologia de Vanguardia”, v un libro de Enrique Bustamante y Balli-
vian: “Antipoemas’

Cuando la esiridencia alzaba su coro mas encendido, suenan las
primeras voces pidiendo serenicad para delimitar plenamente el conte-
nido y las aspiraciones de la nueva poesia. Era una invitacion de retor-
5o a lo que de imperecedero tivne ¢ Arte; ir hacia sus formas eternas

para vaciar la nueva sensibilidad. Que era lo gue importaba y lo vale-
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dero. Urgia iniciar el inventario de las nuevas conquistas estéticas vy
marcar el cauce formal por el que debian avanzar. tal como ya se 1atenta-
ba en México y en Buenos Aires. Y en la faena, oyendo la voz admo-
nitiva de Mariategui. quien para creer en una revolucion artistica exigia
que, & una nueva técnica, correspondiera plenamente un nuevo espiritu.

Frente a ese reclamo el panorama confuse de la vanguardia. po-
blado de voces dispares, de impulsos contradictorios, negado y afirma-
do, se aclara lentamente para mostrarnos el saldo definitivo que nos de-
ja en herencia. Esta fue la herencia: destierre de la rima, libertad me-
trica del verso, imperio de la metafora, redescubrimiento de 1y palabra.
I’] mas significativo saldo, sin embargo, era el nuevo cspiritu.

[Z5e nuevo espirity no podia revolverse sino en estos hechos: la can-
celacian del enyugamiento a les patrones literarics curopeos, posesiou
de nuestro ambito geecgrafico, hallazgo de la tragedia humana del pe-
ruana v la conciencia recién comprendida del papel social del Arte. con
deberes de ineludible ejercicio en la lucha reivindicadora del mestizo.

Las provincias se identifican de inmediato, acentuando sus prime
ros impulsos, con Ja técnica nueva y con el nuevo espiritu. La Capital
—-y sus circulos poéticos— desoyen la gran voz del nuevo espiritu y
cluden la obediencia a sus mandatos -—obediencia que implica una cabal
definicién del hombre como artista y ciudadano  para recluirse en los
claustros metafisicos del “purismo”, donde no habian de cumplir mas
tarea que el culto intrascendente a los aspectos siempre externos y su-
perficiales de la técnica.

Es la hora en que de nuevo, una vez mas, las provincias y Lima se
ponen frente a [rente.

Naciendo en las provincias, siguiendo la ténica pervana que inicié
¢l grupa literario del Norte a la par que las sefiales de la nueva técnica
noética puestas por Vallejo, Hidalgo y Guillén, emerge todo un coro de
voces vigorosas con el mensaje inicial de un movimiento netamente pe-
ruano: ef regionaliitmo poético. Entre los de mas decidida entonacion
saltan a la arena poética Alejandro Peralta ("E! Ande”—Puno, 1926):
dos afos después, Guillermo Mercado ("Un chullo de poemas” —Are-

quipa, 1928), v el mismo afio Anaximandro Vega, Cristébal Meza, Luis

— 417



Realidad lirica peruana.

de Rodrigo (v otros poetas agrupados en SIERRA, mensuario dirigido
por J. G. Guevara), Alberto Cuentas, ("Rumores del Titicaca” —Pu-
no, 1929). Junto a Peralta, en la misma ciudad, el mismo afio, sale a
luz Emilioc Armaza (Falo”"—Puno, 1926]).

Mensaje inicial el que traian he dicho. Y es cierto. No sélo por-
gque conjugaban con mayor pericia el acento peruano, sino porque aun
cnsayaban el paso decidido con que se desplazarian en el futuro. Ha-
bian descubierto su posicidon frente al paisaje propio, se sentian mejor
plantados en el &mbito vernaculo y el torrente de la sangre comenzaba
a sentir los latidos de un impaciente tropel de impulsos v mandatos con
que la tierra amanecia, por lin, a dirigir trajines y caminos. Pero aun
era, reconozcamoslo, la mera actitud. Que lo veriliguen. si no, los ver-
sos de Vega y Peralta. De la aciitud se pasaria luégo y muy luége, a
la aptitud madura y desenviclta para identificarse al dambito v a la emo-
cion del hombre que cumple alli, urgido de suefios y desastres, su peri-
pecia social y humana.

Los poetas limeflos, entretanto, tomaban posiciones en actitud dia-
metralmente opuesta. Cargan cn andas el “disparate esgétice” del van-
guardismo v lo instalan en una isla poética, hasia Ja que no habian de
llegar. légicamente, ni los requerimientos del paisaje ni los reclamos,
cada vez mas encendidos, del pervano v su drama social. La tal isla se
convierte en una verdadera capilla de la poesia pura o purista, come le
cuadra a sus admiradores.

Las dos tendencias parslclamente surgidas apresuran el puso y se
desenvuelven hacia el perlil definitive a partir del afio 30. A tal deter-
minacion la empujan, con no poca fuerza, las derivaciones del descala-
bro dictatorial de Leguia. Pero con méas urgencia condicionan esa deli-
mitacién y plantean el duelo, los frutos del mensaje social de Jos¢ Car-
los Mariategui, la lucha polémica en favor del indio, empefiada por ély
Sulen, y, sobre todo, voz v accion de los primeros gonfaloneros de la
izquierla peruana: Hava de la Torre, Luciano Castillo, L. A, Sanchez.

Hacia 1931 el Pera siente el primer impulso renovador de su histo-
ria republicana. Es que advienen organizadas las nuevas fuerzas ideo-

logicas —las izquierdas— y se plantea la lucha con el block de las de-
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rechas que cierran desesperadamente sus cuadros para resistir ¢l cho-
que. s harto conocide el desenlace para exhilirlo aqui. Pero la con-
tienda enardecida, sacudiendo con su resenanda tedos los ambitos po-
ruanos y comprometiendo en la lucha a todos los espiritus, crea ¢l esta-
do de conclencia definido, que norma conducta v trayectoria del perua-
no de hoy. La conmocién politica y I+ admonicion social sacan a luz un
nuevo clima, aclaran horizontes y desdeblan sendas Hamantes para ¢l
desenvolvimiento de la vida y la cultura en general.

Es entonces cuando el regionalisme poétice acentia su toénica, pre
cisa sus contornos y yergue su maciza personalidad. La contraparte li-
rica - también ideolégicn, podriamos decir-— define igualmente sus po-
ticiones y desde las trincheras del Hamado purisimo se hace presente en
la escena liferaria. No a lidiar, claro estii sino a exhibir aristooratics-
mente, sequn expresion de su apologista, el ejercicio de un purismoe “don-
de se utilizan elementos literarios de la mas selecta gama estética (Es-
tuarde Nihez., “Panorama de la poes.a peruana’, pag. 44, linca 4. Li-
ina, 1938). Tal purismo vames a regisirarlo a centinuaaidn, no porque
tenga representacion alguna como movimiento expresivo de la liirca pe-
ruana, sine porque sirve para relievar y destacar los perfiles del regio-

nalisnio poético, capaz de ser denominadeo, también, peruanizmo lirico.,
[ PURISMO

Arrancando de José Maria Eguren. pasando per Oquende de Amat,
ol purismo se refugia, finalmente, en el grupo que reconcce como anima-
dor & Martin Adan. v cuyos afiliados siguen dos huellas fraternas: la
de Paul Valery {Enrique Pefia, José Hernandez, Alvarado Sanchez) y
la de André Breton {FEmilio Wesphalen, Javier Abril). Tara definir es-
ta tendencia mas vale oir a quien. desde va, regala a sus cultivadores
la inmortalidad literaria: “Son atributos del purismo la ruptura del co-
rrelato con la realidad inmediata, nuevas formas de seleccion vy buen
gusto, segregacion de prosaismos’: es “lo puro en ¢! sentido mas nor-
mal del adjetive’”, el sentido virginal e inexhausto del adjetivo purc

aplicado al fenémeno poético’; “carencia de teda conexion intelectua-
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lista”. "Como Ja realidad es feo por definicién. v como la belleza no
existe sino en lo que no es real, Jos puristas vuelvense a ese reino inte-
rior donde campean las imigencs”. O sea: evasion del mundo. aristo-
cratizacion del vocablo, deshumanizacion del verso, exploracion metali-
sica, negacion conceptual, omnipotencia del inconsciente .

Definido el purismo, voy a puntualizar la paradoja que encontré
Huberto de Faburcau, en los ensavos tedrices v practicos de Paul Va-
lery, padre de la poesia pura. La paradoja es ésta: partiendo del feti-
chismo de la poesia pura, segun el cual poesia no seria otra cosa que un
mero jucgo de sonidos. despojados de tode concepto vy contenido, llega-
riamos torzosamente 2 fa conclusién de que la poesia pura no es ni mas
ni menos que el silencio. Si las palabras comprometen irremediablemen-
te la poesia que tratan de expresar, el poeta preferiria callarse.  Asi,
pucs, cusnto mas poeta se sienta el que como tal escribe, mas facilmen-
te resistira la tentacién de hacer versos. Porque cuanto mas poeta se
sea, en mavor horror se tendra aquellas impurezas, esos prosaismos que
toda expresion posética arrastra latalmente consigo: ideas, sentimientos,

imagenes.

De cste modo los puristas quedarian sin instrumento de expresion,
Ya Goeche, declarandose impotente para arrancar todos los secretos de
su lengua alemana, actualizaba la verdad eterna de que la poesia cs el
fruto de la dramatica lucha del pocta con la expresidon. Y ateniéndose
a tas realidades tangibles y positivas del olicio de poeta y a los resul-
rados evidentes de sy ejercicie, tomando como basc la materia especiti-
ca con la que él trabaja, "la poesia puede, llana y simplemente, definirse
como ¢l arte del ifenguaje’”. Lenguaje humano con el que los puristas
no pueden cumplir la tarea, por demAs insensata, de captar la esencia
metafisica de la poesia. Alguien expresé que la poesia es “la adivina-
ciéon de lo espiritual en lo sensible, expresandose por mediacion de lo
sensible”. La belleza —cito a M. Montoliu— para ser percibida o adi-
vinada por nuestros ojos, per nuestros oidos, por nuestra sensibilidad,
necesita del vehiculo de la impureza, asi como el sol para irradiar su

Iuz en el planeta necesita de la atmésfera, Con éter solo po se percibe
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ni lur ni poesia hechas para el hombre. Lo contrario es olvidar, lleva-
dos por la tenaz quimera de la poesia pura, la conformacion de nuestra
arquitectura espiritual. Para el espiritu del hombre jamas alcanzara vi-
gencia una poesia de productos esterilizados de todo jugo humano, acon-
ceptuales v metafisicos, fraguados a espaldas de su drama. E] organis-
mo espiritual del hombre no admite, no guicre ni puede asimilar los fru-
tes desabridos de esta monstruosa deshumanizacién del Arte, cuyo cul-
to, en realidad, no es mas que un nuevo vicie solitario, como lo califica-
ra, fulminandolo, Rufino Blanco Fombona.

PPero esa su filiacion negativa de vicio solitario ayuda a compren-
der un hecho: con los puristas retorna al Per una posicién artistica que
parecia delinitivamente cancelada: la del arte por el arte. Actualiza-
cién de alge tan absurdo como contradictorio con nuestra realidad, en
igual forma que lo es aquel vano esluerze de angelizacién en que se re-
auelve toda la aspiracion de la poesia purista. Anduvo desacertado por
lo visto Maximo Du Camp —el contemporaneo de Lamartine y de Du-
masg, hijo—- cuando rotundamente afirmg: "la escuela del arte por el ar-
te no volverd a encontrar su época’ .

Apasionada preocupacion por los aspectos externos y siempre su-
perficiales de la técnica, (clave de indiferencia social}, obstinado des-
dén por las realidades cuotidianas; exploracion metatisica e “investiga-
cidnde lo inatil” (Flaubert); imperio del yo introvertido como tnica rea-
lidad -

ra versos conceptuales, sin contenido, con mero paramento {'La poesia

;o irrealidad?-—; decantacién verbal y alquimia de motivos pa-
no demuestra nada, la belleza del verso solo depende de su musico”—
Teofilo Gautier}:; preduccion lirica para “iniciados’” ("Nuestros libros
no son para todos, van para los selectos”—Carta de Flaubert). Tales
caracteristicas del purismo, salvando pequefios distingos. ;no son las mis-
mas que informaren vy definieron obra y trayectoria de roménticos y
parnasianos —-franceses sobre todo-- partidarios incondicionales del
Arte por el Arte? '
Repitamos las palabras que hace ochenta afios dijera Chernishecsky:
“El arte por el arte es una idea tan extravagante como la rigueza por la

riqueza, la ciencia por la ciencia. Todos los asuntos deben servir en
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provecho del hombre, si no quieren ser vana y ociosa ocupacion; la ri-
queza existe para que la goce el hombre, la ciencia para ser guia del
hombre; el arte debe servir, también, para alglin provecho esencizl v no
ser un placer estéril’”. De placer eseéril, efectivamente, es el destino que
trae al mundo, como un pecado original, toda poesia que fuga del hom-
bre y su problema, rompe lanzas con el mandato de la Ticrra y se ubti-
ca en aquel campo neatral entre el cielo y el inflerno (B, Nufiez—QOb,
¢}, quemando las naves del retorno a los litorales humanoes donde bajo
un signo inexorable el espirite del hombre se desangra y construye. ¥

va es hora de proclamar que la poesia pura —como la misica pura o la

pintura pura— son gquimeras y solo quimeras, cuyo culto debe proscri-
birse para siempre. La poesia, el Arte en general. no puede escapar al
deber ineludible que le asigna el mundo. al papel gue justifica su exis
tencia, a la tarea en que se resuelve su contribucion al mejoramiento de
la conciencia humana. El Arte no puede dejar su sembra, no puede sal-
tar de su sombra, como el proverbio arabe. El arte. como lo dijo el alto
espiritu de Telstoy, es hecho por hombres para los hombres, si no sc

convierte en alge estopido y ridicelo, cuando no vitando.

Esta exhibicion del purismo perudno, en cuanto a tendendia, no «ig-
nifica negar aptitud poética a sus cultivadores. Discutible y rebatible
su actitud, no lo es la aptitud poética, que en menor o mayor grado poe-
seen, aungue se esterilice —va lo probamos— - en su tuga a las latitudes

deshumanizadas del purismo,

No interesando un analisis de la produccion purista, cierro este co-
mentario, solo a titulo de informacién, con una lista de los libros apare-
cidos hasta hoy: Martin Adan ("La Casa de Cartéon”, novela-poema.
1928); C. Oquendo de Amat ("5 metros de poemas’'—1927); Enrique
Pefia Barrenechea (“Cinema de los sentidos puros’—1931. "Elegia de
Becquer y retorno a la sombra —1935); Emilic Wesphalen (“Insulas
extrafias’— 1933, ~'Abolicion de la muerte”—1935); Javier Abril de Vi-
vero ("Dificil trabajo”—1935. “Descubrimiento del alba”— 1937).
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L REGIONALISAMO POETICO

Conviene, y mucho, decir alge sobre la realidad geografica y étnica
del Pert para evitar equivocos en la comprension del Regionalismo Poé-
tico. Con frecuencia alarmante, comentzdores limefios de nuestra Lite-
ratura -—que desconocen el pais o lo visiran en tren de turistas — hacen
desde la Capital generalizaciones arbitrarias y perniciosas que escamo-
tean, sobre todo para la exportacién, ¢l verdadero panorama de esas rea-
lidades, de ligazén ian intima con la realidad literaria,

Sicte millones de habitantes pueblan el Peri. Sequn c‘l MAS aproxi-
made de los caleulos. esa poblacion se descompaone asi 509 “indios”,
372¢ mestizos, 15% blancos, 3% para oiros grupos (negros, zambos,
“injertos” ). Pero como lo dije ya —y mi expresion la corrabora Moi-
sés Sacnz en su libro “Sobre el indio peruano™ - e Perad s un pais de
cholos {Prologo de "El hondero de la Iaja encendida” —Tercer cuader-
no de peesia chola. Lima, 1939). El calificativo de "indios™ con que se
cataloga a tres millones v medio de peruanos, es muy convencional. Un
indio puro, de existir en el Pert, lo seria racial, jamas espiritualmente.
Ahd estd sl no el “nuevo indio” de Uriel Garcia, con raices leales a su
ambiente, hijo irrenegable de su geogralia, pero hispanizado pbr absor-
ber. bajo el imperativo histérico, todo lo de la mano civilizadora, o des-
civilizadora, de Occidente. El llamado indio pervano no es sino un mes-
tizo ¢n la primera etapa, que no apresura su proceso de acliolamiento tra-
bade por ¢l tremendo drama de sus problemas insolubles, el de la Tie-
rra particularmente . En consecuencia, la poblacion mayoritaria del Pera
cs mestiza. El cheolo es el que da fisonomia a la nacienalidad, ¢l que con-
juga mejor su espiritu. El acholamiento es el que impulsa, por otro la-
do, el preceso de la peruanizacidn, como lo dijo certeramente el mizmo
Saenz, comentador imparcial de esa realidad: "¢l mestizaje corre para-
lelo con el desarrolio de la nacionalidad; es mas: mestizaje y peruaniza-
cién son, en cierto sentido, sinénimeos’ .

Alirmada esa realidad, observemos la ubicacion de los pobladores
en ¢l mapa peruano. La Costa es residencia de casi todos los blancos.

de los grupes negroides y asiaticos. en su cextensién superficial de cien-
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to ochenta mil kilémetros cuadrados, ocupados sélo en los valles. Mo-
vida per factores econémicos, convive alli una fuerte poblacién mestiza-
chola, que aumenta afio a afio. La Sierra, con su vasto escenario de
cuatrocientos cincuenta mil kilémetros. es cl escenario de log cholos. Ya
Montafia —-mas propiamerte la Selva— con setecicntos setenta mil ki
lometros, casi inexplorados, es mestiza en sus cinco octavas partes, co-
rrespondiendo el resto a blancos inmigrantes y a las tribus salvajes gue
van incorporandose lentamente a la civilizacion.

Cuna y escenario de los cholos es la Sierra, ya lo dije. Los Andes
presiden su peripecia biolagica y social, Desde las cresterias nevadas
— que galepan leguas en su avance longitudinal—- se desgalga 1a brava
realidad geolégica, a resolverse en un violento océano de altiplanicies.
desfiladeros, barrancos y mesetas. Aquel estupendo escenario conjuga
toda una gama de panoramas y de climas. De rio a cumbre se desovi-
lla impavide el paisaje, remudande zoclogias y Hores, como un desdo-
blamiento vertical de frutos y contrastes. De contrastes, he ahi el tér-
mino exacto. Y sobre esa Naturaleza contrastada, ¢l contraste multi-
ple del hombre.

Hay una escala economica y social que va de! pongo {servidor con
vida y destino vendidos al patrén), que es el ultimo escalon de la ser-
vidumbre y de la condicion humana, hasta el gamonal —-encemendero
republicano-— seflor de tierras y de vidas, pasando por el pequefio pro-
pietario, comerciantes, artesanos, comuneros y los Juanes sin Tierra.
El mestizo sin heredad se resigna a la condicién subalterna de alparti-
diario (trabaja la parcels enajenada para ir a medias en la cosecha). se
emancipa a veces como arrendatario de tierras en los latifundios, o emi-
gra, con su aventura de peédn, para alquilar el braze a la explotacion or-
ganizada de las minas o a someterse en los valles a la cadena del en-
ganche (contrato vil con que se unce peones al desquite de una deuda
que aumenta afio a afio; que a veces no termina de cancelarse en una
vida y pasa en herencia a los hijos) .

E! contraste economica igual al social. Ambos semejantes al culta-
ral quLe enfrenta minorias leidas al porcentaje desolador de mayorias

analfabetas: y los tres iguales al contraste politico que muestra hombres
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sin derecho para comandar su destino. que han olvidado hasta el "so-
mos libres” del himno, frente a una oligarquia de caciques y mandones
duciia de todas las formas de la cconomia y de la opresion. En cultura,
cit economia. en politica. mayorias hambreadas. En todos los ordenes
mavyorias hambrientas de reivindicaciones, logicamente.

No insisto ahora en el tema. Volveré posteriormente a ¢l, para evi-
denciar nuevos contrastes regionales del  mestizo que ayudan a com-
prender las particularidades de su mensaje literario,

En esa realidad —hojeada en sintesis— nace, evoluciona y se es-
tructura la actitud con que aparece en la Literatura Peruana el regiona-
{ismo podtico. Emerge de la Tierra, con todos los mandatos cdsmicos
del ambito, trayendo la  expresion inajenable del paisaje y la voz del
hombre que alli cumple su dramatico transito. Con el regionalismo arri-
ba el primer gran intento para la peruanizacién total de la Literatura, y
las provincias imponen la presencia lirica de un Pern inédito.

Dije que la insurgencia inicial del regionalismo poético se resclvio
cn mera actitud. Y fue asi, efectivamente. Los poetas se yerguen ato-
nites. deslumbrados, indecisos. La sirena del modernismo canta aan,
bien que a la sordina, su postrera invitacion a la lujuria musical y co-
lorista. los poctas empiezan por tomarse a la violeata pasion de los pai-
sajes. Luégo captan cl transite del hombre, como animacién decorativa
del paisaje. Por tltimo sc plantan frente a ¢l, en el primer paso decisi-
vo, v empiezan la encendida contemplacién de su drama. Pronto el pro-

pio hombre ha de estremecerse con la angustia del grito inaugural.

Pero no adelantemos. Esa primera etapa del regionalismo poético
correspondié a la simple actitud. Dstando en vigencia surge el nombre
cquiveco con que se bautiza al movimiento: indigenismo. Mas, indige-
nismo ;por qué? ;Por sus elementos, por sus personajes, por su tema-
rio? ;Por su raiz o por su fin? Alberto Ureta declara que la nueva poe-
sia peruana es indigenista y no indigena, porque nace de Ja contempla-
cion del indio, no del indio mismo. Innegable la afirmacién en cuanto
s¢ refiere a la contemplacion, perc niego categoria de veraz al mombre

convencional con que dencmina, y siguen denominando algunos, al hom-
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bre del Ande. Mestizo irrefutable, cholo innegado. aungue conjugus
diversos grados de achelamiento, ¢l personaje de la peesiz regionalista
—autor y actor— no puede retroceder a los moldes biolégicos v espivl-

tuales del incario, por el mero hecho de veeibir la denominacién de indio.

Otra cosa es afirmar —y con alto orgullo— gue en nuestra saugre
prevalece el mandato de la raza primitiva, la india, acentuando sobcra-
namente sus cualidades superiores. en obediencia al dictado de las le-
yes étnicas. Pero ese mandato ya no sale al mundo en quechua o ay-
mara, sino en Castellane; no moviliza el impulso particular de una ra-
za, sino los impetus concertados de una mixtién de razas; no inspira <l
gesto parcial, sino la actitud total y es va un mandato superado de
consonancias actuales con Ja vida, copaz de alrmar o] triun

hombres, on el escenario de un nuevo mundo social.

La obra de aque! mandato no puede llamarse indigenista. Tampe-
co ¢3 indio el realizador de esc mandato. Hestizo ¢l nneve hombre, mes-
tizo su fruto. Si cholo ¢! pecta, cholas sus realizaciones, [Zs absurdo,
entonces, mantener denominaciones en desacuerde con la realidad. Ln
el primer esfuerzo organizado para reivindicar la realidad mestiza de
nuestra lirica y para combativ ¢l nombre equiveco que se did a la poesia
regionalista, publiqué en Buenos Aires “La Baraja del Cholo” (Edito-
rinl Indoamérica—1935). De entonces a hoy va cediendo terreno  la
terca actitud de los comentadores que persistian en hacer circular gna
denominaciéon en abierta rifia con la realidad. Tl regionalismo podtico
peruano — de la Literatura peruana en general— es un movimicnto mes:
tizo. paralelo y afin con las jornadas nativistas de sus hermanos de In-
doamérica, que confluiran en el abrazo de un Arte emancipado, para el

que Arturo Rioseco acuiio ya el nuevo nombre; mestivismo.

Desde el ano 30 los poctas regionalistas se desprenden de sus po-
siciones contemplativas - -la mera actitud que dijéramos— y avanzan ¢n
aptitud resuelta a identificarse con la problematica geogratica y huma-
na. Ellos mismos —sujetos de poema y de drama- - cnsayan Ja explo-

sion de su gran voz inédita. En distinta escala, digamoslo desde ya,
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por determinacion del disparejo mestizaje. Con su ténica regional. mas
propiamente, Lo que no atenta, sino completa con sus recados vitales.

ei vigoroso mensaje por venir.
EL SUR PERUANO

Guillermo Mercado es el poeta surefio de perfil livico mas elocuen-
te, Desde la geografia luminosa y cordial de su Arequipa, alza la voz
ancha, gozosa y optimista de TREMOS (1933). Luégo se identificera
a la tragedia del cholo arequipefio, ya no en poesia, para darnos EL
DONATO (Relato—1935).

De Mercado es este trozo que recoge la  emocion andariega del

arriero, personaje cuotidiane v tipico de la Sierra peruana:

"Veinte y tantas lequas de camino, arriero sudoreso
te traes encinchadas sin saberlo. a la cintura:
también te tracras los paisajes gque chocaron

en tu pecho al doblar cuestas bravas. amigo.

Coémo sz ve gue un {rio cortante ha despellejado

a tu voz que arreaba noche y dia, y que el Sol

arriere de pampas. ha venide galopando en tus espaldas™.

“te has traido en los ojos la dureza de los cerros

v en tu rostro quemado el bese gris de las distancias,
un giron de cielo alegre se envuelve en el paiiuelo

azul de tu cuello. y aun sc siente pasar por tug hombros
la invisible cabulleria del viento....”

(De TREMOS-~-"Perfil del arriera’™) .

Alejandro Peralta luce otra expresion lirica y la rubrica sobre un
mupa definido: Ia meseta. Nace esfremecida por una pesadumbre deso-
lada —Ffuncién del paisaje - pero gravida de vitalidad y trascendencia.
Es un vasto rio poético, poblado de altas voces plasticas. donde e¢spejea
como un azogue tragico ¢l alma en protesta de los gentios sojuzgados.

s en 1934 que su produccidn encuentra fisonomia cabal. Tal afio —lo
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apunta alguien— “Peralta se transforma de turista de su propio esce-
nario en intérprete de aspiracioncs humanas, en campedn de los des-

heredados”, Se apagan las pupilas contempladoras del hombre que:

o desde ¢l amoratamiente de sus ojeras

destila sobre las quemadas mejillas de la tHerra,

un llante desvaido de acuarelas. .. .7

(EL ANDLE—1935).

para que su antena capte las ondas de aqucella reflexion donde agazapa
su incendio la protesta:

"o ...y el yatiri metido en 1a balsa halbla de hambrunas v pestes

de como dia a dia crecen en leguas los cercos. ... ”

y avanza a la comprension del hombre alerta, que crguido en paisaje vy

atento al mundo,

.....va entiende gue no solo les indios mueren a miles

sino también los obreros y campesinos....”

{EL KOLLAO—1933),

Una nueva revelacion, una verdadera revelacién, ha de soc el lihro
aquel que estructura, scgin sus propias palabras: “cen tendencia ol len-
quaje popular” y que siendo expresion de su personal tragedia. lo scra
también del pueblo a cuya raiz pertenece’.

Con Altipampa (1933) y Tawantisuyo (19353) se alinca otra voz
lirica del Sur, Mas enérgica pero menos humana gue la de Peralta, v
menos lirica pero mas dindmica que la de Mercado. Es la voz de Lui-

lio Vasquez, quien eleva aquel canto:

e en tambor de gritos
se ha trocado mi pecho weterane, ... "

y en el "Casamiento de la Santusa™ echa a circular este acorde. metafo-

ra y grito, de puro sabor a tierra y pueblo:
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...... todos juegan la cinta morada de sus suefios
Wiphala
wiphalita
hooo!
(ALTIPAMPA—1933) .

y conjuga ¢l amor y ¢l ambiente cn [a escala lirica de este bello poema:

"Este es ¢l poema del amor rural
desde la naciente del agua
aquella perdida tarde
me alumbraron de locura tus ojos.
Justina
cstoy pasteande
centienla

sankayus kantutas para tu alma.
Voy a engendrar una nueva waraward
con flores de agua
puara ¢! dia rosado de nuestros besos.

Entonces en tus labios

danzaran todas las alboradas.
Asidos pasaremos saltando el rio

al pastaje de nuestros suefios’ .

("Tmilla”, del libro ALTIPAMPA—{933).

De Kollasuyo. reciente edicion, es este verso por donde define va

su entrada al propio corazén, a lg oscura tragedia, de su gente:

"Gentes de la poblada
tiradas como fardo en las calles
mascando Ia misma Nada

la misma angustia de tantos dias sin pan.

Oidos @ esa admonicion de campanas

y a ese imposible del aire de! combate.

Tantos hombres hambrientos
con las manos crispadas
alimentados con solo hostilidades

de hambre, de frie ¥ de no hacer nada.
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Abur abur
Adelante sin volver la mirada
hay que germinar otro mundo para vivir,
Los hombres quieren incinerar las penas
en los osarios del dolor humanc
v acabar con esta noveln de dolor sin fin™.
{Yaravi, de "Kallasuye  —[9H), Edir. Antena).

Con menos impulso lirico pere con mas emocion social, aparcce M.
Giallegos Sanz (EI flechero sativico. Arcquipa, 1932, Caima. 1933) y
o evidencia la evolucian de Alberto Cuentas.  del romantico Rumeres
del Titicaca (1929) al Desde {4 combre (1934 expresion mas neta del
paisaje surefio. Junto a ellos completan este cuadro voces no muy bien
definidas pero en marcha a su verdadera expresién regionalises: Alberto
Paz de Novoa. Luis de Rodrige, Carles Dante Nava, Alberto Maostaje.
Federico Aguero. Fedro Arenas. Los juegos florales del Cuzco {1929)
revelaron a un poeta cuzgueno de ancho camino: Luis Nicto, autor del
“Romance cholo a Garcilaso de la Vega'', cuya obra comentaré en un
proximo trabajo dedicado a los poetas nuevos.

La tierra, cen st mandaio sensual en carne viva, no ha tenido me-
jor intérprete que Fmilio Armaza (Falo—1928). de produccion lastimo-
samente silenciada posteriormente. A &l le debimos hace poco la reac-
tualizacion del nombre de un pocta arequipefio de la pasada generacion,
quien sblo en posible competencia con Santos Chocano y Domingo Mar-
tinez Lujan, se alza coma el mas cxperto manipulador de la técnica li-
rica: Renato Morales.

Recordando a los desaparecidos no e¢s posible olvidar a  Alberto
Guillen. el que con la agilidad de su inguicto espiritu torné a la Region
cn sus aflos postreros. La muerite arrebatd la culminacién de una obra
que maduraba hajo los soles mestizos de Arequipa y de la gue son mues-
tras elocuentes Cancionere (1934) v su inconcluso Areguepay.  Solo
une de los primeros soldados del nuevo movimiento poético y rotundo
captador de las emociones sorinles. pudo escribir aguella bella Elegia a
un soldadito muerto en una recolucion sudamericana, cuya parte final

dice:
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Has muerto. eso es todo. Has muerto sin por qué,
en nombre de que?

(Para redimir a guién, soldadito. carpinterito?
{Publivado ¢n el "Digesto Latinoamericano—-Mexico, 1936} .

Lepetird agui, por necesaria y exacta, lo que afirmé sobre la fisono-
mia dirica del Sur-peruano. en el prologo del Hondero de la Laja encen-
Adida (L ma—-1939): "Se advierte de inmediato las caracteristicas de los
poetas del Sur: una modulacion casi primitiva por su fresca sugerencia;
givas v metéforas inusitadas para cl mecanismo occidental del Caste-
lano; ¢l amago constante pero certero de voces quechuas y aymaras en
cl verso. Lo cual esta lejos de ser cualidad negativa, y menos afan
de descastellanizarnos, tal cual la candida alharaca de los escribidores
castizos. La razdén es sencilla vy logica: nadie ignora que en el Sur al-
ternan, mano a mane, queshua, aymara y castellano. Y no me extrafia
que ¢l quechua, dialecto flexible y dulce, desplace al castellano en todos
los menesteres de la intimidad, y se haga presente en las  expresicnes
mas significativas de la efusion lirica.  Antero Peralta explica légica-
mente cse fendmeno, al decir: asi como el poliglota aleman acomoda in-
conscicntemente los diferentes idiomas gue habla a la sintaxis de la len-
gna germana, asi, de la misma manera, ¢l escritor acomoeda cl castellano
a los resortes mecanicos de la estructura gramatical y logica del gue-
chua o del aymara’™ y “como hay palabras, giros y liguras literarias. ¢n
las lenguas nativas, sin equivalente castellano, no hay mas remedio que
consignarlas. ... "

A lo expuesto agregaremos una caracteristica mas: la poesia sureiia
oscila entre un audaz dominio del hombre sobre la naturaleza (Limilio
Vasquez, Guillermo Mercado), v la casi omnipotencia del paisaje sobre
el hombre {Alejandro Peralta. en su primera ctapa; Cuentas, Paz de

Noboea etc. ).
EL CENTRO PERUANO
La poesia representativa del Centro peruano muestra una tonalidad

mas emancipada del paisaje. No en lo que implica  alicnto  ¢Osniico ©
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emoecion telurica, sino en lo que de cantera para hallazgos plasticos vy
objetivos tiene el paisaje. En esta poesia, el hombre parece hablar con
una voz de inflexiones metalicas, pero candente y premiosa, como si
lengua y garganta barajaran metales encendidos. El paisaje es sélo un
trasfondo para el vuelo enérgico, desnudo, categérico de las metatoras,
que nacen a rayar gritos calientes en un aire acuchiliado de protestas.
enneqrecide de rencores vy fatigas por el aliento de una muchedumbre
de pulmones alquilados. Leales a su sino —su sino de poetas y hom-
hres—- no evaden la novela amarga de la peonada minera, unida al he-
rizonte negro de los boguerones, de vida entumida y desollada. angus-
tidndose en el presagio de los [inales sibitos a manes de la muerte o del
time-check, cuando la invalidez devuelve su drama a los caminos, donde

yerguen su vigencia perspectivas sin esperanza y sin pan.

Con estos poeetas tema forma vy se evidencia la irrupcion reivindi-
cadora del mestizo. Esa poesia es la traductora inicial de la protesta so-
cial del cholo. Las voces cardinales corresponden a Scrafin del Mar vy
Magda Pertal. Del Mar da 1a primera nota de la épica social en Ra-
diogramas del Pacifico (1927), superada en El hombre de estos anos
(1929}, Hacia 1934, se juntan las voces afines del Perd v dan o Juz
Cantos de la Revolucién (Serafin del Mar., Alberto Hidalgo, Cire Ale-
gria, Magda Portal, Juan José Lora. Gerardo Berrios, Aurclio Martinez.
Julian Petrovick],

Con una humanidad sin contorsiones, pura, eclemental. desnuda, ha-

bla Serafin a la mujer y compaficra:

“Y entre mis brazos flereo tu nombre moreno,
ruralista companera.

que cuelgas en el jardin de m alegria

¢l letrero de esta palabra hecha fer revolucion!

Sin variar impulso y acento. del Mar se enfrenta a ta cindad, v al

panorama proletario de las [abricas:
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"Las ¢himenecas de la urbe
proveedoras de la querra,
te saludan con himnos de humo:

v los hombres estremecidos de las fabricas,

te regaron con sangre
pard gue nazca la libertad
desde tus raices profundas.

Como &I, Magda Portal crea y expande una poesia encendida y al-
tiva. Su Fsperanza y of mer tiene cl aliento de los temas eternos v uni-
versales —el amor, la muerte, la sed de creacion - - Despucs, adapta el
hondo acento humano de la voz primeriza, al cauce ancho v enérgico que
cxige el mensaje social. Asi se le admira en Canto Proleiario, Dos poe-

mas a los companeros de Vitarte, Han muerto ya.

Dentro de esa tonica levaniad: y ejemplar, disuena la voz de Jooé
Vara Llanos, liquidando realidad v future del cholo en El Fombre del
Ande que asesing su esperanza: v queda sin ubicacion el Wayno turis-
ta de Luis F. Xamar, en el que baila un mestizo convencional muy se-

mejante al que caza la kodak impasible de los gringos.

Seria injusto omitir la cita de uno de los postas de mas alerta in-
quictud y mas aleccionadora limpieza en vida y obra: Clodoaldo Alberto
Fspineza Brevo. Vigente la vanguardia. fue uno de los que esgrimia
con mas soltura y técnica el mecanismo revolucionario del verso. La
poesia lo ha perdido, pero lo ha ganado el ensayo. para velverle a la
cscena literaria con los mismos atributes ejemplares del peeta. Volun-
iariamente retraide en su Jauja natal, vive atento a nuestro latido y al
latido espiritual de todas las latitudes, ajeno a las concupiscencias de Ia
politica criolla v evadido de agachadas y canongias. Alguna vez le exhi-
biré de frente y de perfil, en esa gran actitud excepcional, peroc comin

cn la dramatica trayectoria de todos los artistas libres del Pera,
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EL PERU-NORTE

Y he aqui el Norte con la insurgencia de la poesia mas equilibrada
y definida, dentro de nuestre regionalismo poético. Un equilibrio vigo-
roso concierta el mandato de la tierra, la voz del paisaje, el grito del
hombre. Una definicion rotunda derivada del parejo mestizaje, susten-
ta v canaliza la creacion de lo poetas. La cxpresion lirica traspone la
etapa inicial del balbuceo y supera aquel trance angustioso de los crea-
dores iniciales. resuelto en la explosién tajante, primitiva. aspera de los
vocablos, nacidos s6lo a sugercir o a clavar vielentas referencias para la
comprension del lirico mapa gue gobiernan. lis va la poesia que Huye
v no estalla, no deletrea sino lee, precisa y no alude, no clude sino cn-
frenta, v segura de su pulso. licencia los fogoneos sin desting v movili-
=i su sucrte, en una parabola directa, buscandeo el corazén de los im-
pactos,

Su arranque, sus perfiles, su sicologia. hay que explicarios. llana-
mente. con las realidades geograficas y étnicas de fa region. La bierra
del Norte. no tiene la brusca v violenta geologia de los Andes surefios.
Les contrapone, mas bien, cadenas de montafias bajas y agiles. Su geo-
grafin es luminosa y bravia, pero no hay en sus Andes la violencia cds-
mica capaz de agobiar. como en ¢l sur, a hombres y paisajes. La melan-
colia csteparia del Kollao, "que sustenta el tondo instintive de sus gen-
tes” - -segun hahla Uriel Garcia- - no tiene significacion ni vigencia oo
parte alguna en esta Sierra. hudrtana de mesetas y voleanes. Es el roe-
manso cordillerano, si es posible la expresion, pero que exhibe - -an cn-
tes altiplanicies y crateres— - cse muestrario de floras. de faunas y con-
trasics, comin a Ja Sierra peruana, y que se inicia en la realidad calida
v fluvial de los temples y desenvuelve facetas ascendentes hasta el cres-
terio nevado de las cumbres.

Es en este mapa adende el mestizaje peruano exhibe su vanguardia,
La presencia del cholo cabal, parejo. diriamos, no es agui un suceso par-
cial sino una realidad total. Td¢ La Libertad a Piura, el Norte serrano
estd poblado per gentes mestizas en la sangre, el habla, la economia, el

espiritu v hasta en la vestimenta y las canciones. El gquechua v los din-
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lectos han sido eliminados definitivamente. El cholo es pedn, aparcero.
pequefle propietario o arrendatario. aunque subsistan. solo en Piura, co-
munidades convencionales. Ha desaparecido la bella expresion india de
licllas, anacos y monteras, Reina la paja de los sembreros de junco, de
palma vy jipijapa; la tela mestiza de driles y percales, casinetes v malo-
res. Los pollerones de lana disparan un solo color neto v violento: los
ponchos apagaron su acuarela soleada v sélo admiten el gobierno de una
gama de "nogales”. Las anfaras triunfan sobre las quenas. La guitarra
v ol acordedn traducen la vor del seuatimicnto, que cn veces se aviene al
dondonco calide del arpa, pero no utiliza ni conoce la desembocadura
de granizada del charango. En cambiolda caja {instrumento  indio).
mantiene en pie. y obedeaido, su contragolpe resonante; pero el soplo
gue moviliza la melodia de su flauta divige maricholas y sercanitas, en

vez de waynos, chuscadas, cachasparis ¢ wiphalas.
Y ¥

En E! Tunante, don Abelardo Gamarra (nacide en Huamachuco,
Depto. de La Libertad), hay que reconocer el antecedente mas remoto
en que sustenta el Nerte - acaso todo el Perd—- su tradicion regionalis-
ta. En Cicn afios de vida perdularia —su altimo libro— nace a la pro-
sa I primera vision literaria costumbrista de la Sierra mestiza, junto a
la fustigacion mas despiadada con gue se ha latigueado vicios y detec-
tos republicanos. La inquietud precursora del gran huamachuquino la
Leredan, v la superan también, José fulogio Garrido en Ja prosa (Piu-
tano) y César Abraham Vallejo cn ¢l verso (nacido en  Santiago de
Chuco). Garrido, en quien vive un poeta, un soberbio poeta suplantado
por el prosador, cs el mas calificado realizador de interpretaciones lite-
rarias andinas. Lo prueba el luminoso panteismo de sus estampas del
Ande, trabajadas en un ejercicio concertado de peeta y de filésofo. con
una identificacion fervorosa y resuelta a la tierra y al hombre. Vallejo.
va se dijo, voltea en el atisho primerizo de lo nuestro, y desdobla la no-
vedad lirica de su propia tierra natal en el pregon de Los heraldos ne-
gros. No me reflero a Enrique Lopez Albajar por su condicién de piu-
rano costefio, al que le debemos. no chetante, el mas documentado and-

lisis de la sicologia india. Pero si vale destacar la pura y alta figura de
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José Galvez, impagable alentador de los eslierzos literarios en busca de
la entradfia nuestra y erigido en el mas limpio ejemplo de intelectun] aus-
tero v de hombre libre. Y registraremos, también, el aporte de Pedro

Barrantes Castro (Cumbrera del mundo, relato cholo}.

Cuando el estridentismo remontaba el vuelo a su mas aguda cima,
se revela desde la revista SIERRA una voz de ancha promisién: la de
Anaximandro Vega (nacido en Chota, Cajamarca). Como toda la pri-
mera promocidn lirica regionnlista paga tributo al hallazgo deslumbra-
dor de su ambito. Pronto. sin embargo, se sacude el deslumbramiento
inicial, v antes de hundir las manos en la greda encendida, donde tieria
v hombre hacen palpitar sus mandatos para el verso, vocea su proclama

2 los vientos:

-—Clarin de raza;

cien mafanas

como cien banderas libres

surgiran a tu voz en la cumbre mas alta
en esta noche de sigles.

--Clarin de raza;
descendera tu grito sobre nuestras ciudades cuhistas

las tefiras de rojo y apagaras la voz del muar,
(Fragmento de "CQUERA™) .
No bastaran al espiritu invocacioén y paisaje. Hay que fijar al hom-
bre, avanzar hacia él, y vadarle las entrafias del drama para sacar al

sol la gusanera recéndita. Aqui esta el pedn serranc, retornando de su

trasplante al remoto valle costefio. Para recibirlo

Yl el tambor de puro alegre
se descuclga per las quebradas

desde su casa que bate carcajadas......”
Por la vuelta del Pancho
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"la casa estd que revienta.
Las mujeres en el baile
se desgajan las caderas zumbadoras;

v la chicha hierve entusiasmos’.

pero el pedén va no esta, no puede estar igual a cuando partic:

“Sus cjes miran de lejos

con un mirar de arena......

Ya no podra espantar la realidad que le acosa; volvié enditado v ha de
retornar a desquitar la deuda. Si muere —-la infamia es conocida-- la

deuda pasara en herencia a los hijos. Por eso es que entre la fiesta

“mira dentre hacia la sombra. .. ...

Y va en los ojos hurafies de Juancito

descubrié su misma pena....~

Pero sera el bandolero personaje de aquel poema perdurable con que
¢l bandido impavido de las serranias. entra por primera vez a frazar su

estela legendaria, poblada de tiros y romances, en la Literatura Peruana:

—Aurora de alcohel incendiada a tiros
—hoguera crepitante -
Ponche caliente de cuidados

tras una cierra puertas en desolacién.

Perque este hombre que trae al braze los caminos
como un poncho de listas,

ha bebido 1a sangre de todos los crepusculos,

ha herido de luz todas las noches

v ha guebrado vidas de hombres como ramas

si le han estorbado en su sendero.
Hey bajo su mirada tosca y honda

se aplastan las casas del poblade

igual que cuando estdn al pie de un cerro.
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Pero ¢l reventard sus alegrias
v se ird después
como sc va ¢l rio.

Estrujard los vientos con su cuballo
para abrazar el alma de la moutana.
Derramara por las guebradas
su robusta cancién de plomo v pélvara.
Y luégo en las pampas

—Deonde quiera--
se dormira bajo ¢l delo
con su mujer mas fiel: su carabina.
Ll sabe que algan dia

—no le importa—-
le dejaran como un huanchaco
con ¢l pecho roje a puiinladas
y en sug labios muerto el sol.
DESPUES EN SU CAMISA COMO UN MAPA
BUSCARAN EL RITMC DE SU VIDA,

(E! bandolero v su poema) .

Soslavado en veces, apcnas aludido en paneramas v resitmenes que
Y ¥ )

fragua la mano jesuita de los “criticos’, estd presente aqui para dejarle

librado al juicio imparcial de los lectores. Para completar su lisonomia

litica, doy fragmentos de su reciente poema Relicve de No Tomis y su

canto, cabal captacién de los cantores tipicos, cuya personalidad no

posible desglosar del libro romantico de nuestros pueblos;
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—Viejo gallo de aldea

que aventabu cholas entre los waizales,

todos los caminos conocieron sus pasos.

~-—Alli No Tomas. ...

A las mujeres les trepaban las caderas a los ojos

v las copas se entreabrian esperandolo.

Apuraba el café negro de todas las noches
exprimia la leche de la ltima estrella
v dejaba siempre cn cinta su guitarra

de una nueva cancion.
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Sicmpre se le vera detras de las trancas
en un Hegar sin Hegada,
con sn risa redonda, su gesto voluntarioso

v su guitarra gue tenia un nombwe de mujer,

Cirg Alcgria {nacido en Cajabambaj, destacado desde su aparicion
como poeta, cumple sus primeras jornadas liricas adscrito resueltamen-
te al regionalismo poético. Pronto la cmocién sccial ahonda sus recla-
mos y su propia accion beligerante condensa en la lirica revolucionaria
que saca a luz en Cantos de la recolucidn, en unién de otros poctas {ob,
o't.). Desterrado a Chile, violenta su vocacion de auténtico poeta. trun-
candola definitivamente. Pero para gleria de la Literatura Peruana, vy
continental, se revela el macizo novelista gue acaba de consagrarse am-
pliamente con F{ mundo es anche y ajeno.

Y agui me veo enfrentado a comentar un hecho; el afio 1935 edité
en Buenos Aires La baraja del Cholo. En condicidon de auter me inhi-
bo de hacer valoracion alguna, pero no puedo eludir la constatacidn si-
guicnte: aquel Libro significo la primera vuelta de ojos hacia el cholo—
llamandole asi— v es el primer estuerzo organizado para su reivindica-
cion lirica. Hasta entonces se eludio esporadicamente al mestizo - - des-
de Ef Tunante- -y persistia el nombre de indio para llamar al peruano
de los Andes, y su censccuente de indigenista para todo cultivador de
la lteratura regional. Esa mi actitud, afirmada cn Poemas del meridiano
clholo vy El Hondero de {a Laja encendida, es producto diatano y direc-
tor de mi orgullosa suerte de mestizo. Y a ella me enraiza el mandato
includible de mi sangre v de mi tierra. No pedran torcerla —silenciar-
la si--. quienes escamoteando verdades a su propia conciencia escamo-
tean la realidad literaria peruana hasta en los Libros de texto.

Con el solo proposito de mostrar todas las taces de la lirica regio-

nalista, pongo a continuacién muestras de mi obra:

- Me encontraras en la palabra de los nifios,
con el sol de los pobres,
por la pasién del pueble dispuesta en las tonadas,

en los dias que acaban sin una mano abierti.
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Me hallaras al ordenar el quehacer de tus suefios,

con los brazos que luchan merecer sus descansos,

cuando alargues un pan;

y también a la hora en que los hombres preguntan sus derechos,
y contestan escribi¢ndole al peche

el ultime deber las carabinas.

Aqui no hay pasc al llanto.

Sabes bien dénde hallarme: en lo limpio. en lo libre;

y alli, con los de abajo.

iCanta mi paso firme, dirigide al destierro!

("Recado al filo del destierro™}.

“Esta es la voz de gue hablo,

Los paisajes la terciaron al hombro

igual gue al aguacero, y al sol.

Desde los seis caminos de amor de las guitarras

sus mujeres la llevan encinchada a las ancas.

Yo la recuerdo en el silvo de los que pisan barro,
derrotada por los nifios con hambre,

en mi primer palabra.

Es una voz que ha latido descalza

desde que vino al mundo,

que se lee la vida en un alfabeto de sudores,
trae la Tierra en brazos. y la goza con rabia,
como a mujer ajena.

Esta es la voz de que hablo.

es una voz mas ancha que ¢l pecho de su mapa,
donde madura el salto,

agachada, como un puma resuelto.

("Anuncios del mensaje mestizo™) .

No cerraré este capitulo sin antes citar, y en cita emocionada, a
un poeta y maestro norteiio, eliminado por la muerte: Cristébal Meza.
Voz lirica de la mas clara esperanza, quien mantuvo su vida en el cau-
ce de una rebeldia honrada e imbatible: explicacidon amarga pero orgu-
llosa de su pobreza, de su injusto olvido y de su propio fin.
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Con repreduccién no definida en este movimiento o silenciada an-
tes de su definicién, alineéd los nombres de Luis Valle Goycochea, cfec-
tivo poeta que se desplaza en aquel planeta tierno de las vivencias in-
fantiles, consenantado al discurrir cuotidiano de la  emocion poblana
(“Canciones de Rinono y Papagil’—1932. “El sabado vy la casa”—
1932, "La elegia tremenda y otros poemas”—1937); N. Chave: Aliaga
{(“Parabolas del Ande"—1928); Fidel Zarate ("Los Huiros™ . —1933);

Clodomiro Guevara.

Los juegos florales universitarios (1940) dicron paso a la revela-
cion livica de Julio Garride — primer puesto— guien ha recogide su pro-
duccién primigenia en dos libros recientes, y va camino de una decidida
entonacion regionalista, lo mismo que Jacobo Florian, quien esta ven-
ciendo sus peligrosas incursiones al negativo purismo, para enfilar por
nuestra ruta: y Maric Puga, el que acusa un firme tone social en Cratro
poemas civiles. Felipe Arias Larreia (“'Poemas —Trujillo, 1940) ma-
nipulando el romance, capta la emocion lugarefia de su tierra natal, pe-
re no toca atin la cuerda reivindicadora del mestizo. Un estudio poste-

rior me permitira exhibir plenamente esta nueva promocion livica.
AUSENCIA DE COSTA Y SELVA

De inmediato se advertiva que todos los peetas citados, como repre-
sentativos del regionalismo poético, pertenecen a la Sierra peruana. Se
me podria objetar, por elio, que su representacion no abarca al Peri en-
tero. Me adelante a la objecién para declarar que la poesia regionalista
revisada es la expresion del mestizo de los Andes, o sea ¢l nico tipo
racial definido en nuestro pueblo. Su definicion racial le brinda, logica-
mente. la posesion de un espiritu, de una personalidad, de una voz. ca-

paces de erigirlo en auténtico portavoz de la expresion nacional,

Dc csta suerte se contrapone al habitante hibrido de la Costa, al
gque va dominando. ademas, porgue a la manera de la civilizacion incal-

ca, el acholamiento desciende los Andes en un avance incontenible de
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absorcién para borrar a lz poblacidn criolla, impersonal y blandengue,
v crear nuevos tipes humanos en cuya fisonomia triunton Jos perfies in
confundibles del cholo.

Frente a la total rcabdad mestiza del Ande. sc levanta la Cosia

zamba, la Costa-injerta, la Costa-criolla, la Costa-blanca. Y hay una

poblacién de nativos costefios —descendientes de las pasadas civiliza-

ciones del literal— y, también, cl nuevo nicleo formado por las inmi-
graciones mestizas de la Sierra.

La expresién zamba ha encontrade su mejor conjugacion Litcraria
cn Enrique Lopes Allajar ("Poemas atro-yungas™. “Matalaché™: no-
vela), Angela Ramos (poctisa); los cucntistes José Dinz Canseco, -
cardo Alcalde, 1. Falconi Sevilla. Como Fernando Ortiz, en Cuba,
aparte su condicion de maygnifico cuentista, es el estudioso may califica-
do de la personalidad de color en ¢l folklore costeno del Pera, Fernan-

do Romero.

La voz lirica de la peblacion nativa v de los nucvos nicleos chiolos,
acampados en los valles. no encuentra atn pocta capaz de conjugarla.
Fay alguien que va en camino. si: Nicanor de la aente {nacido cn Pa-
casmayo} quien cancelando su etapa vanguardista ha tomado ruta por
las comarcas de la emocién popular {("La feria de los romances”). En
prosa habian dado ya la nota fiel de csa realidad Jos¢ Mejia Baca (A

pectos criollos’). Paredes y Ledn Barandiaran (7A golpe de arpa™}.

El romancero cricllo de José Torres de Vidaurre, es el anivo apor-
te poético valedero, en la traduccion de las modalidades criollas ——atis-
badas por Juan de Arona, Ascencio Segura— pero circunscritas o Lima
y sin identificacion alguna a los dramas humanos del litoral.

La Costa-injerta {producto del cruce asiatico} insinta apenas su
presencia —su primera presencia— con josé Ferrando ("Pancrama ha-
cia el alba’’), novela de proxima publicacion y ganadora cn el Peri del
Concurso Latinoamericano de novelas.

El futuro dara a luz la voz o las voces de una Costa con unidad ét-

nica —cuando el mestizaje cruce y recruce la mixtura de razas desparra-
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mada en sus paralelos— cuya expresion lirica para salvarse y perdurar

tendra que trasponer la simple anécdota y encarar la traduccion honra-

da de su medio social, geografico y humano.

La Selva, por etre lade, no ha dado adn su forjador Lirico, aunque
por los caminos del cucnto la hagan presente Fernando Romero, Ma-

nuel Beingolea, |, C. Chirif.

Cuando se habla de la expresion de un pueblo --v de cualquiera
expresion: politica, econdmica. social, étnica— se sobrentiende que la
referencia abarca a las mayorias nacionales. Ni el negro o sus deriva-
dos, ni el injerte, ni el inmigrante acriollado, pueden pretender la repre-
sentacion lirica peruana. Por faltarles definicién racial, las latitudes cos-
tefas carecen de personalidad, de espiritu. Espiritu y personalidad de
afirmacion creciente, en cambio. puede exhibir en todos los ordenes aquel
habitante mavyoritario del Peri: el cholo. (Tal afirmacion no niega la
existencia de modos literarios propios de cada minoria, ni desconoce el
aporte brindado méas que tedo al folklore costefio por la realidad mula-
ta y zamba. particularmente. contribucidén tan magnificamente estudiada

por Fernando Romero) .

El triunfo continental de Ciro Alegria es la confirmacion mas ro-
tunda de la potencialidad literaria del cholo. y demuestra Ja existencia
de una cantera capaz de abastecer la produccion de un arte de auténti-
ca raiz pervana. Los criticos conservadores v los literatos de salon es-
tan confundidos con el triunfo de un cholo y con la consagracién de una
obra chola (Alegria v "El mundo es ancho y ajeno”™). Hace pocos afios.
cvando nuestros poemas regionalistas proclamaban los dereches liricos
del cholo. los clanes literarios limefios sonrieron despectivamente ante
la insurgencia de este capitulo de la Literatura chola.  Algunos fueron
mas alla; negaron capacidad de supervivencia al nuevo movimiente, cre-
yendo — desconocedores de su propia patria— que el cholo era expo-
nente de una minoria, vy de una minoria “inferior”, sin posibilidades dec
convertirse en autora y personaje de su propio arte. Baste la sola cita

de Alegria, triunfador desterrade —ante el que ahora todos empiezan a
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inclinarse, como ante “el sol que nace” de la politica criclla— para rea-
firmar todo lo dicho en relacion al chole, como tipo representativo pe-
ruano en la vida y en el Arte.

CONCLUSIONES 'Y AFIRMACIONES

Cancelande las vigencias de una érbita lirica, cl Perd salta a los
caminos revolucienarios buscande apasionadamente una nueva expre-
sion. La vanguardia que insurge por obra de ese afén ahoga el imper'o
de fodos los ismos precedentes y se adelanta al encuentro de unra poesia
desnuda, enemiga de lo formal, negadora de la rima. salida del verso.
resuelta en un vasto ejercicio de mtaforas. Pronto remansa la insurgen:
cia y se dan las sefiales para encauzar las nuevas conquistas. El esce-
nario post-vanguardista advierte, entonces, el arribo paralelo de dos ten-
dencias: el regionalisme y ¢l purismo, realidades positiva y negativa del

actual orden poético peruanc,

En el panorama actual de Ja Literatura Peruvana, el regionalismo
juega un papel de rango excepcional: ser ¢l gonfalonere de un arrolla-
dor movimiento de peruanizacion. En el campo lirico representa la rei-
vindicacién y afirmacién de! mestizo. La poesia purista, y la neutral —a
ta que dedicaré estudio aparte—- representan la realidad negativa, de
posicién indefinible, aprovecheble soélo para relievar los perfiles y con-
trarrestar el mensaje de la poesia regional, Mensaje posible de sinteti-
zar asi: vuelta de ojos al ambito propio, inajenable; conjugacion de las
pasiones humanas y las aspiraciones reivindicadoras del mestizo: poesia
humana. y por humana. con emocién social. Espiritu nuevo sobre todo.
Mensaje que conjuga cl rezado lirico de cada region. la ténica regional
de una poesia, en cuyas diarias afivmaciones madura la definicion de su
realidad futura.

Su intransferible funcion de peesia representativa del Pert —por-
tavoz de las mayorias nacionales— traductora lirica del mestizo, reinvin-
dicadora del paisaje peruano— significa la imposicion delinida de la voz

regional en la Literatura Peruana y la conduccion de su destino, mono-
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colizado por el centralismo capitaline desde el Coloniaje.  El purismo

pucde decirse que es, en realidad. el altimo reducto del gobierno litera-

I
3

rro del Perd por “elites” de la capital, y representa aguella Lima con-
sovadern v feudal, llamada con razon el anti-Perg, distinta v hasta o-
pocsta o la Lima liberal v perdurable, que dia y sigue dando soberbios
coronmiles en todos los ordenes del pensamiento.

Yoen altima alirmacion, el regionalismo podtico es salo un capitulo
S0t vasto movimienta con que se desplaza al futuro ¢l Arte de nucstro

vuehio, guiado por unan fe frme v voluntariosa.
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