Juan Sebastian Bach y la Filosofia del Barroco

Por VICTOR FRANKL

Uno de los mas grandes dramaturgos alemanes del siglo pa-
sado, Federico Hebbel, escribi6 en el prélogo de su drama “Maria Mag-
.dalena” que el arte era “la filosofia realizada”. Esta afirmacién pa-
rece hallarse en plena contradiccién con el hecho, sobradamente co-
nocido, de la extrafieza completa de la mayoria de los artistas ante
los problemas y métodos de la filosofia. Y en lo referente a los crea-
dores de la musica, sabemos que su arte nace en las esferas no racio-
nales del alma humana, orientandose, ademas, por las soluciones, his-
téricamente condicionadas, de los problemas técnicos de la instrumen-
tacién musical; es decir, nace y se desarrolla fuera de la esfera de las
ideas racionales de que se compone la filosofia. Un buen ejemplo de
esta extrafieza del genio musical ante la filosofia lo constituye, pre-
cisamente, la formacién de Juan Sebastian Bach, del mas grande
creador musical alemin de la primera mitad del siglo XVIII (1685-
1750): Bach fué contemporidneo de la época final del grandioso mo-
vimiento filoséfico-espiritualista y matematico-racionalista del Barro-
.co, tenia 30 afios cuando murié Malebranche, 31 cuando murié Leib-
niz, 42 cuando murio Newton, y fué contemporaneo en sentido es-
tricto de Berkeley (1684-1753), el ultimo de los grandes pensadores
idealistas del Barroco. Pero Bach no tuvo contacto alguno con éllos,
ni con sus obras. Hubo contemporidneos del gran musico que le re-
procharon la falta de interés y de conocimientos con respecto a las
ciencias de la naturaleza y de la razén, y, en especial, a la teoria ma-
tematica de la milsica, conocimientos que se esperaba encontrar en
un musico culto en aquella época de la naciente Ilustracién intelec-
tualista (1) (y no olvidemos que Bach tenia sdlo 9 afios méas que
Voltaire, el portaestandarte de la Ilustracién). Lo que interesé a Bach,
fuera de la actividad artistica propiamente dicha, fué sélo la teolo-
gia en el sentido de la tradicién luterana; tuvo una gran biblioteca
de tales obras, entre ellas una edicién completa de los tratados de
Lutero y una edicién de los sermones de Juan Tauler, el gran misti-
co de la orden dominicana del siglo XIV, en el cual sigue viviendo

1) Cf. Alber Schweitzer, J. S. Bach, (translated by E. Newman, New
York, Macmillan Co. 1949), tom. I pp. 179 sgs., 187 sgs.
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el Neoplatonismo cristianizado, transmitido a Tauler por su maestro
excelso, el “Maestro” Eckhart. Es verdad que Tauler cita, de vez en
cuando, a uno u otro de los grandes escolésticos, Alberto Magno, To-
mas de Aquino, Dietrich von Freiberg, etc., como autoridades de cier-
tas teorias filosé6ficas (2), asi que Bach pudo tener algin contacto con
temas de la filosofia medioval; pero podemos considerar como seguro
que la atraccién que ejercio Tauler sobre el gran miisico se basé pre-
cisamente en sus doctrinas no racionales, no filoséficas, sino mistico-
religiosas y préactico-edificantes, en su doctrina de que Dios debiera
nacer en cada alma, como nacié carnalmente en la Virgen, y que el
alma debiera resignarse tan completamente a la voluntad divina como
lo hizo la Madre de Dios; y, ademés en su descripcién tan patética y
conmovedora de la sed del alma por la fuente del amor divino, sed
que hace gemir al alma como a ciervo sediento (3). La obra musical
de Bach estd llena de testimonios impresionantes de un profundo sen-
timiento mistico, de un vivir y morir en continua presencia de Dios,
de un anhelo intimo de acercarse muriendo a la gloria inefabie del
Reino Divino (4); pero también de una profunda comprensién de pro-
blemas teolégicos dificilisimos, como son los de la Cristologia, formu-
lados dogméticamente en el Credo catélico, y cuyos secretos abisma-
ticos ilumina magistralmente la grandiosa musica 'de Bach que acom-
paiia el Credo en la sublime Misa en Si Menor (5). Pero eso es Re-
ligién, no Filosofia en el sentido de la especulacién racional del Ba-
rroco, y no se basa en la razén individual ni en teoria alguna, sino
en la convivencia con la Iglesia eterna, celebrada y comprendida en
su esencia como sélo raras veces durante su trayectoria terrenal por
este musico protestante quien en su Misa en Si Menor las palabras
impedecederas del Credo “et unam sanctam catholicam et apostolicam
ecclesiam” acompaiia ¢on una misica radiante de paz y felicidad ce-

2) Cf. Gunther Muller, Scholastikerzitate bei Tauler (citas de escolasti-
cos en Tauler). (Deutsche Vierteljahrsschrift fur Literaturgeschichte und Geis~
tewissenscharft, tom. I, 1923).

3) Cf. James M. Clark, The great German Mystics (Modern Language
Studies, Oxford, 1949), pp. 36 sgs.

4) Cf. Schweitzer, tom. I. pp. 166, 169 sgs.

5) Schweitzer, tom. II. p. 318, dice al respecto: “Para el conocedor del
dogma, que fué Bach, los paisajes paralelos correspondientes a la férmula del
Credo: Et in unum Dominum —“deum de deo”, “lumen de lumine”, “genitum
non factum”, “consubstantialem”— no constituyeron sonidos vacios para ser con-
vertidos en misica; él comprendié el significado de las férmulas y las tradujo
en simbolos musicales. Hace cantar a las dos voces las mismas notas, pero de
tal modo que no significan la misma cosa; las voces se siguen en imitacién es-
trictamente canodnica; la una procede de la otra justamente como Cristo procede
de Dios. Hasta los instrumentos toman parte en el canon. Ellos caracterizan de

un modo especial la comunidad de la substancia y la diferencia de las personas
(en Dios)”.
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lestiales, simbolo impresionante de la conciencia religiosa verdadera-
mente catdlica del luterano Bach y de su arraigo vivo en la Iglesia
universal. Muchos de los rasgos fundamentales de la musica bachiana
de su contenido y de su forma, se derivan, de un modo inteligible,
del contacto continuo e intimo del compositor con la vida de la Igle-
sia, de su contacto practico con el culto protestante al cual sirvié en
su calidad de chantre de la Iglesia de Santo Tomas en Leipzig y de
su contacto espiritua! con la iglesia universal (6). Pero la estructu-
ra total de esta musica, asi como muchos de sus elementos conceptua-
les, se derivan evidentemente de otra fuente: de la gran filosofia ba-
1roca cuyo espiritu y forma parece reflejarse con la mayor fidelidad
en la miusica bachiana; y eso parece doblemente sorprendente, de un
lado porque falté a Bach todo contacto directo con esta filosofia, mos-
trdndose hasta una postura negativa del musico ante la especulacién
filoséfica (7), y del otro poraue la orientacién filoséfica predominante
en el ambiente de su vida madura, en Leipzig, no correspondi6 a la
gran filosofia barroca, sino se dirigié con creciente radicalismo hacia
la superficialidad de la Ilustracién, hacia un Naturalismo empirista,
hacia un Matematicismo sin fundamento metafisico, hacia un Intelec-
tualismo sin profundidad mistica.

(En qué forma se muestra la afirmada correspondencia en-
tre la estructura de la musica de Bach y la estructura de la filosofia
del Barroco? Encontramos, en primer lugar, en las dos la misma légica
de la construccién, de caracter estrictamente analitico-deductivo, segiin
la cual el desarrollo de toda una obra no constituye sino el desplie-
gue sistematico de los contenidos del “tema” fundamental. Asi como
la obra principal de Spinoza, la “Etica”, presenta el desenvolvimien-
to, en estilo matematico-analitico (“more geométrico”, segin la for-
mula spinozista), de los momentos contenidos en la definicién inicial
del concepto basico de la “substancia”, de la misma manera constitu-

6) Ernest Bertram, el conocido historiador aleman del espiritu, caracte-
riza, en una conferencia magistral sobre Bach (publicada en “Deutsche Gestal-
ten”, Leipzig 1934) la posicién religiosa de éste con las palabras: Bach, en su
Misa en Si Menor, es el “Predicador de la Montana de un Cristianismo antes
de toda divisibn o mas allA de todas las divisiones”; Bertram compara esta
Misa con una gigantesca boveda extendida sobre los dos mundos, protestante y
catdlico. —De manera muy similar la caracteriza Schweitzer como “at once Ca-
tholic and Protestant” (tom. II, p. 314)—. La causa de este caracter bifronte
de la musica eclesiastica de Bach se encuentra en el hecho de que él —a pesar
de ser un luterano convencido y un servidor del culto protestante— no vivié en
su propio presente ni en vista de lo humano e histérico de la Iglesia, sino en
jntimo contacto con la raiz divina de la Iglesia, es decir, con sus comienzos his-
térico-transhistoricos y con su substancia eterna. Esta actitud fundamental le dié
la libertad de usar tan ampliamente la gran musica catélica, la gética como la
renacentista, Josquin Des Prés como Palestrina y Orlando di Lasso. (Cf. Wil-
‘helm Dilthey, Juan Sebastidan Bach, en: Dilthey, De Leibniz a Goethe, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1945, pp. 274 sgs.)

7) Cf. Schweitzer, tom 1. pp. 182.
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ye la mayoria de las piezas musicales de Bach desarrollos analiticos,.
dirigidos por una severa légica, del contenido del “tema” fundamen-
tal de la obra respectiva. Albert Schweitzer, en su biografia de Bach,.
dice en relacién con esto: ‘“Muchas veces ocurre en Bach que toda
una pieza, con todos sus desarrollos, se encuentra ya, implicitamente,
en el tema y se despliega de éste con cierta necesidad estético-mate-
matica... Bach trabajaba, de tal manera, como un matemaético que
abarca la totalidad de un problema con una mirada, teniendo que rea-
lizarlo, solamente, en sus detalles... Beethoven desarrollé sus obras
por medio de ‘episodios’ que son independientes del tema basico de-
la misma. Tal cosa no pasa en Bach: en una obra suya, todo lo que
se presenta en élla constituye, simplemente, una emanacién del te-
ma” (8). Como ejemplo especialmente impresionante cita Schweitzer
los famosos Conciertos Brandemburgueses, diciendo al respecto: “Ei
concierto es realmente la evolucién y las peripecias del tema. Tene-
mos la impresién de ver ante nosotros lo que la filosofia de todos los
tiempos concibe como el misterio fundamental de las cosas, el desplie-
gue espontaneo de la Idea por medio del cual ella crea su propio con-
trario con la finalidad de vencerlo, crea otro y lo vence igualmente,
prosiguiendo de esta manera hasta que vuelva, al fin, a si misma, ha-
biendo pasado, entretanto, por todo lo existente. Tenemos la misma
impresién de una incomprensible necesidad y de un misterioso sosie-
go si seguimos el despliegue del tema de uno de estos conciertos” (9).

Afin a este rasgo. caracteristico de la obra bachiana consisten-
te en la estricta légica de la evolucién temaética, estd el grandioso
canstructitvismo arquitecténico propio de todas las creaciones musi-
cales de Bach, y que caracteriza de igual manera las obras de la gran
filosofia barroca; tal vez constituyen las fugas, en especial la gran fu-
ga de érgano en Sol Menor, los ejemplos mas acabados de la perfec-
cién arquitecténica del arte de Bach, que podemos calificar de gética
en razén de la sublimidad légico-matemaética que se abre, empero, en
cada momento a la luz inefable del mundo divino, de la misma ma-
nera que las catedrales géticas reciben en el interior de sus severas
construcciones arquitecténicas, por sus gigantescos vitrales, ulna luz
misteriosa, portadora de vislumbres de un mundo sobrenatural. Esta
afirmacién nos conduce 'a un segundo punto: el estilo estructural de
las fugas, como el de todas las obras bachianas, y que consiste en un
tejido contrapuntistico primoroso de diferentes voces, constituye una
herencia preciosisima de la genial ingenieria musical propia de la 1l-
tima época gética que se realiz6 en Bélgica, Holanda y el norte de
Francia en el mismo siglo del florecimiento maximo del Renacimiento-
en Italia (1450-1550). “Una mas profunda inspeccién de la musica ho-
landesa en su apogeo, con Josquin Deprés como figura dominante, re-
vela ciertos rasgos que nos justifican en el acto de sindicarla como
estrechamente afin en espiritu a la arquitectura gética. El arte del
contrapunto habia alcanzado un virtuosismo de tratamiento, un domi-

8) Scgweitzer, tom. I. pp. 211 sgs.
3) Schweitzer, tom. 1. pp. 408 sgs.
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nio de las complicaciones, de desarrollo lé6gico y organico apenas i-
gualados en los estilos posteriores, excepto en ciertos aspectos del arte
de Bach que hasta cierto punto revive el arte gético. La superpo-
sicién de varias voces en los motetes y misas holandesas, las comple-
jas sutilezas del tratamiento canénico, las lineas melédicas fantastica-
mente curvadas, paralelas, oblicuas, cruzadas, entremezcladas con pau-
sas y extrafas audaces cadencias, todo esto es como un reflejo de los
arcos puntiagudos, de las elegantes espirales, de los altivos pilares,
del complejo juego de lineas de las catedrales géticas. Una piedad es-
tatica y un fantastico juego imaginativo se combinan de modo singula-
risimo en el pian estricto, severo y sumamente complicado de la cons-
truccién, unién aparentemente irreconciliable de elementos que carac-
teriza asimismo al estilo de arquitectura gética”. “Bach recurre a la
polifonia holandesa y revive una vez méas ese magnifico arte... co-
nectando los rasgos géticos de la polifonia con las concepciones de su
propia época”’. En esta forma caracteriza Hugo Leichtentritt, en su
valiosa obra “Musica, historia e ideas”, la relacién existente entre
Bach y la musica gética (10). Para nuestro tema de investigacién vis-
te un interés especial esta reanudacién por Bach de la tradicién géti-
ca de la musica, porque corresponde estrictamente al tradicionalismo
de la filosofia barroca que de igual manera revivifica la grande he-
rencia de la especulacién gético-escolastica, pues, en efecto, todos los
pensadores principales del Barroco, Descartes, Spinoza, Leibniz, usa-
ron elementos conceptuales del Tomismo, del Scotismo o del Occamis-
mo, a base de un conocimiento seguro de la filosofia medieval (11).
Y este “Medievalismo” de Bach es doblemente interesante por reali-
zarse en una época en que Voltaire restituye e intensifica la concep-
ci6én de los humanisats protestantes del “oscuro” Medio Evo (12), y
por ser Bach mismo protestante luterano. No hay duda de que Bach
tanto en su posicién religiosa como en la artistica, compartié el su-
blime tradicionalismo de los grandes pensadores del Barroco, tradicio-
nalismo que serd expresado mas tarde, en el ano 1829, por otro gran
pensador, igualmente heredero y simpatizante del Barroco, por el poe-
ta-pensador méaximo Goethe en las palabras imperecederas de su “Tes-

10) Hugo Leichtentritt, Musica, historia e ideas. (Buenos Aires 1945),
pp. 90, 162.

11) Cf. E. Gilson, Etudes sur le rol de la ;iensée médiévale dans la
formacion du systéme cartésien (1930); — Virgilio Lazzeroni, La formazione del
pensiero cartesiano e la Scolastica (1940); — J. Freudenthal, Spinoza und die
Scholastik (Philosophische Aufsatze, Ed. Zeller gewidmet, Leipzig 1887); — Fr.
Rintelen, Leibniz’s Beziehungen zur Scholastik (Archiv fur Geschichte der Phi-
losophie, tom. 18, 1903); — R. von Nostiz Rieneck, Leibniz und die Scholastik
(Philosophische Jahrbucher der Gorresgesellschaft, tom. 7, 1834); — A. Koyre,
Descartes und die Scholastik (Bonn 1923) .

12) Cf. José Ferrater Mora, Cuatro visiones de la Historia Universal

(Buenos Aires 1945 pp. 120 sgs). Friedrich Meinecke, El Historiosmo y su génesis
(Fondo de Cultura Econémica, México, 1943), pp. 96 ags.
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tamento”: “jLa verdad conquistése ha mucho! Siempre atrajo a si to-
dos los nobles espiritus. jMemora esa antigua verdad!” (13).

La grandeza incomparable de Bach, empero, se funda, en gran
parte, en el hecho de que unié con el grandioso contructivismo abs-
tracto del arte gético la herencia musical del Renacimiento, es decir
la capacidad de expresar impresionantemente pasiones y sentimientos
humanos (14), transformando de tal manera, las abstractas lineas en-
trelazadas del contrapuntismo gético en voces humanas auténticas que
expresan las ansias y las esperanzas, e! amor y el dolor de los hom-
bres, y que constituyen, en su conjunto, una imagen total del mundo
humano, del mundo psiquico. Este nuevo interés para la vida emo-
cional del hombre y la nueva capacidad de expresarla musicalmente,
que se intensifica a lo largo de la evolucién del arte musical desde
mediados del siglo XVI, especialmente en Italia, y que se une en
Bach con la corriente del contrapuntismo nérdico-gético, constituye
en el gran miusico la puerta de entrada de otro de los grandes temas de
la filosofia del Barroco: de la llamada “Doctrina de los afectos”’, es
decir, de la clasificacién cientifica de las pasiones humanas, que se
forma, usando los elementos de una Antropologia filoséfica elaborados
por Aristételes y Santo Tomaés, en las obras de Telesio, Vives y Esca-
ligero durante la época del Renacimiento y llega a su cumbre en los
sistemas filoséficos totales de la época barroca, en Descartes, Hobbes,
Spinoza. Ya Dilthey —quien investigé la evolucién de esta Doctrina
de los afectos en un ensayo magistral titulado “La funcién de la An-
tropologia en la cultura de los siglos XVI y XVII”"— reconocié la i-
rradiacién de aquella doctrina filoséfica en los dominios de la crea-
cién artistica, por lo menos en lo que respecta al arte pictérico y al
arte dramaético (15). Segun Dilthey, la teoria de los temperamentos,
de las expresiones, de las diferencias individuales, elaborada original-
mente por los filésofos antiguos y refinada por los pensadores del Re-
nacimiento y del Barroco, ha actuado en los dos mayores genios de
la caracterizacién y de la expresién, en Leonardo y en Durero, como
también en Rubens quien se hallaba bajo el influjo de aquella atmos-
fera espiritual que examinaba, ponderaba y analizaba en una nueva
forma los fuertes movimientos del alma, las pasiones y las grandes ac-
ciones producidas por ellas. Influencias, procedentes de Montaigne y
de Bruno, de la Antropologia y Psicologia nuevas, cree Dilthey poder
encontrar en el drama shakespeareano, influencias analogas proceden-

13) Cf. mis Conferencias sobre “Goethe e Hispanoamérica” (Revista de-
las Indias, N® 110, Bogota, 1949, p. 188.

14) Cf. Adolfo Salazar, La Musica en la sociedad europea (El Colegio-
de México, 1942) tom. I. pp. 287 sgs.

15) Wilhelm Dilthey, La funcion de la Antropologia en la cultura de-
los siglos XVI y XVII (en: Dilthey, Hombre y Mundo en los siglos XVI y XVIL
Fondo de Cultura Econdmica, México, 1944), pp. 405 sgs; el parrafo sobre la
influencia, reconocible en las artes, de la Doctrina de los afectos se encuentra
a las pp. 428 sgs.
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tes de Port-Royal en el drama de Racine. Fue Leichtentritt quien en
su libro ya citado sobre “Miisica, historia e ideas” extiende la inves-
tigacién diltheyana al dominio de la musica, afirmando la influencia
ejercida sobre Bach por la Doctrina de los afectos, entendida como
“doctrina de expresién emocional, que se remonta a ciertas correla-
ciones primitivas del ritmo y la linea melddica con las distintas emo-
ciones”. Fundandose en las investigaciones contenidas en los libros
de André Pirro y Albert Schweitzer sobre Bach —donde se encuen-
tran largas listas de los motivos usados por éste para expresar ale-
gria, dolor, melancolia, agitacién, paz, éxtasis, consuelo, temor— Lei-
chtentriit asevera: “En sus partituras existe un numero considerable
de motivos ritmicos tipicos, clases completas, que reaparecen una y
otra vez, con pequenas variaciones. Estos motivos tienen un signifi-
cado simbdlico para Bach; representan férmulas en las cuales pasa su
expresiéon emocional”. Y llega a la conclusién: “El nuevo espiritu
—cientifico, sistematico, psicoldgico, filos6fico— es innegablemente un
poderoso factor en !a musica de los alrededores del afio 1720” (16).

Pero no solamente las actitudes emocionales bésicas apare-
«cen en la obra bachiana reducidas a férmulas simbolicas, sino todos
los seres, situaciones y acontecimientos, mencionados en los textos de
Jas composiciones, son reducidos a su esencia, a su significacién tipi-
ca, y expresados por medio de férmulas musicales caracteristicas que
se repitan siempre que vuelva un objeto anilogo en el texto; resul-
tando, de tal manera, un verdadero “lenguaje” musical, compuesto, se-
gin Schweitzer, de 20 o 25 caracteres bésicos, es decir, temas raices
(17) . Este intento de interpretar la realidad como combinacién de al-
gunos pocos elementos fundamentales —elementos espirituales, viven-
.cias bésicas—, evoca el recuerdo de que Leibniz habia renovado la
Loégica simbélica de Raimundo Lulio, el raro pensador mallorquino del
siglo XIII, segin la cual la pluralidad infinita del mundo es reduci-
ble a un nimero limitado de principios conceptuales y puede ser com-
prendida y descrita por medio de la combinacién de los simbolos que
-expresan estos principios conceptuales. Reconocemos cuin completa-
mente corresponde la estructura de la musica de Bach a los intentos
mas sublimes de la filosofia del Barroco.

La revelacidn mas impresionante, de ésta correspondencia,
empero, se encuentra en la orientacién anti-material, anti-espacial, en

16) Leichtentritt, pp. 154, 158, 159. — André Pirro, J. S. Bach (Paris
1906) .

17) Schweitzer dice al respecto (tom. II. p. 51): “Casi todas las expre-
siones caracteristicas que nos impresionan por su repeticion periddica en las
Cantatas y Pasiones, se reducen a 20 o 25 temas raices aproximadamente, en su
mayor parte de origen pictérico. Estos grupos bien definidos abarcan, por e-
jemplo, los motivos-pasos para la expresion de firmeza, indecision o tambaleo;
los temas sincopados de lasitud; el tema que describe tumulto; las graciosas li-
neas ondulantes que describen quietud pacifica; las lineas sinuosas que se con-
tuercen al ser mencionada la palabra Satands; los encantadores motivos fluyen-
tes que aparecen en el momento de la mencién de angeles; los motivos de ale-
gria apasionada o ingenua; los motivos de afliccién misera o elevada”.
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la transformacién de todo lo material-concreto en vivencias psiquicas,
de toda la realidad fisica: en espiritu, de toda la espacialidad en tiem-
po animico, orientacién y transformacién que son comunes a la mu-
sica de Bach, tal como ésta se presenta en las grandes Pasiones, y a
la filosofia del Barroco. Las dos Pasiones de Bach, la segiin San Juan
y la segin San Mateo, describen e interpretan acciones de definido
caracter histérico dramatico (el comportamiento de todos los actores
de la tragedia, a la vez terrenal y sobrenatural, a la vez temporal y
eterna, de la Pasién del Sefior) por medins puramente musicales, es
decir instrumentales y vocales, sin recurrir en absoluto a los medios
de representacién visual, brindados tan abundantemente por la obra
teatral de la Opera, que habia sido elevada precisamente en la época
del Barroco a la altura de una obra de arte total, combinacién crea-
dora de todas las artes existentes. La realizacién de la accién histé-
rico-dramética, empero, por medio de simbolos musicales, bajo exclu-
sién completa de los medios de la representacién visual-teatral, sig-
nifica la eliminacién completa del lado material-espacial de los acon-
tecimientos descritos y'la concentracién exclusiva de la atencién en
iméagenes o simbolos espirituales de los acontecimientos, realizados en
la esfera de lo puramente temporal; significa la transformacién de la
realidad exterior visible 'y tangible, en un mundo de vivencias mera-
mente interiores, accesibles solamente a la representacién mental. Pe-
ro esta espiritualizacién de lo material, esta transformacién de lo ex-
terior-fisico y espacial en algo interior-psiquico y temporal, ;no en-
cuentra un paralelo sumamente caracteristico en la filosofia de]l Ba-
rroco, especialmente en la ultima época del mismo, en la época, pre-
cisamente, cuyo contemporaneo fué Bach? Recordemos al fildsofo fran-
cés Malebranche que murié en 1715, cuando Bach tenia 30 anos: se-
gun él, el alma no tiene ‘contacto directo, relaciéon causal, con el cuer-
po, tampoco reconoce inmediatamente al mundo material-corporal; si-
no mas bien Dios realiza en cada caso el influjo necesario sobre el
cuerpo para que éste:obedezca al alma, y es en Dios donde el alma
reconoce las ideas relativas al mundo corporal, sin tocar jamas direc-
tamente a este mismo; el alma vive en contacto continuo con Dios,
reconoce todo en Dios, todo objeto del conocimiento humano es idea
en Dios, es visién espiritual sin rasgo de materialidad, todo acto de
conocimiento humano ‘constituye un acto de participacién en el cono-
cimiento con que Dios conoce espiritualmente el mundo. ;No es esta
suprema espiritualizacién de la realidad la atmésfera en la cual nacie-
ron las Pasiones musicales de Bach? O recordemos a Leibniz (quien
murié un ano después de Malebranche): para Leibniz, todo el mundo
visible y material constituye la manifestacién puramente fenoménica
de energias espirituales, no espaciales, no corporales, sino psiquicas,
de las llamadas “ménadas”; la verdadera realidad no es material, sino
espiritual. O pensemos en Berkeley, el gran filésofo irlandés que nacié
y murié casi en los mismos afios que Bach: para este pensador no e-
xiste ninguna realidad material-espacial, sino sélo las almas inmateria-
les con sus sensaciones y representaciones que constituyen, en su con-
junto, el mundo “objetivo”, y, ademas, Dios, quien impone, imprime,
a las almas las sensaciones en forma ordenada, naciendo, por eso, del
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contacto directo entre Dios y las almas la visién de un “mundo” or-
denado, desplegado en espacio y tiempo; en realidad, pues, no hay
ni materia, ni mundo corporal, sino s6lo almas con sus visiones espi-
rituales y el Dios espiritual que produce estas visiones. Estas con-
cepciones, sublimemente espiritualistas, de la filosofia barroca —que
a nosotros, acostumbrados a vivir en una atmdésfera intelectual com-
pletamente materialista y similares a la serpiente del Edén, condena-
da a arrastrarse a ras de tierra, tal vez parecen absurdas— estas con-
cepciones espiritualistas expresan grandiosamente la orientacién mis-
tico-trascendentalista, antinaturalista y antimaterialista que caracteri-
za la mentalidad del Barroco, cuya energia generadora parece ccnsti-
tuir la gran Mistica catdlica de Espana (18). Encontramos la m's-
ma tendencia hacia la espiritualizacién y desmaterializacién de la rea-
lidad, hacia la “penetracién de lo sucesivo en lo simultdneo”, de lo
temporal en lo espacial, de lo psiquico en lo fisico, (18, a.) en el ar-
te arquitecténico del Barroco el cual transforma la pesadez material
de la piedra por el movimiento fantéstico de sus formas plasticas y
por el juego sublime de luz y sombra producido por aquel movimien-
to estructural. Encontramos la misma tendencia en la pintura donde
la naturalidad de las formas humanas, la articulacién realista del es-
pacio, la pesadez fisica de toda la estructura, que habian caracteriza-
do la pintura del Renacimiento, ceden el paso a la eliminacién de la
espacialidad y materialidad de los objetos por medio de la espirituali-
zacién de las formas y los colores y del juego mistico del “Claro-bs-
curo”’, de los contrastes draméaticos entre luz y sombra, que hace de
las figuras algo como visiones de almas, asomadas momentidneament2
a la luz divina desde las tinieblas de la noche misteriosa, visiones de
seres libres de la legalidad de la materia y del espacio; ceden el pa-
so, de tal manera, en la pintura las formas realistas y empiristas de!
Renacimiento, a la penetracién de lo psiquico-temporal en lo corporal-
espacial, de la tensién y fluctuacién de ia vida interior en la rigidez
de la forma exterior, disolviendo y rompiendo la envoltura fisica pa-
ra libertar y expresar la vida tempestuosa del espiritu (18, b.). Victe-
via del espiritu sobre la materia, de lo temporai-animico sobre lo espa-
cial-fisico, de lo mistico y trascendente sobre lo natural; en esta radica

18) Cf. Carl Gebhardt, Rembrandt und Spingza (¥ant-Studien, "tomo
XXXilI. 1927); Enrique Lafuente Ferrari, Ensayo de W. Weisbach, El
Barroco (Madrid 1942). 4

18 a) Cf. Dagobert Frey, Gotik und Renaissén\l.'Ce (Augsburl 1929), p
634. B
18 b) Cf. Enrique Wolfflin, Conceptos fundamentates enla Historia del
Arte (Madrid, 1945). — Werner Waisbach, El Barroco como arte de la Contra-
rreforma (Berlin 1921). — Sacheverell Sitwell, Southern Baroque Art (Lon-
don 1924). — Hugo Kehrer, Spanischer Barock (Festschrift H. Wolfflin, Mu-
nich, 1924). — W. Hausenstein, Vom Geist des Barock (Munich 1924) . — Da-
gobert Frey, Gotik und Renaissance (Augsburg 1929). — E. Male, L’art reli-
gieux aprés le Concile de Trente (Paris 1932). — Enrique Lafuente Ferrari,
Ensayo preliminar de W. Weisbach “El Barroco”, (Madrid 1942).
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la grandeza incomparable del arte barroco. Y fué la filosofia quien dié
expresion clara y sistemética a esta esencia del barroquismo; fué la fi-
losofia que nos hizo posible la comprensién de esta esencia en los otros
dominios de la cultura, especialmente en el dominio del arte, donde e-
lla aparece s6lo simbélicamente, expresada como por alusién, y muchas
veces mezclada, contaminada, con los elementos naturalistas del Rena-
cimiento antericr. En la musica de Bach, especialmente en sus Pasio-
nes, habla con grandiosa claridad el espiritualismo del Barroco, con u-
na claridad tan absoluta, que no podemos menos que reconocer en sus
obras una influencia directa ejercida por la filosofia, en la cual este es-
piritualismo alcanzé su autoconciencia y su luminosidad de expresién
mas acabadas. Nadie ha reconocido con mas claridad que Goethe el
“Mas alld de los sentidos”, encarnado en la musica de Bach, la ele-
vacién espiritualista sobre todo lo material, sensual, espacial, propia
de su arte, es decir, lo barroco, realizado con esplendor incomparable
por el modesto chantre de la Iglesia protestante de Santo Tomas en
Leipzig. Goethe escribe, en el verano del afno 1827, a su amigo Zel-
ter, después de haber presenciado una velada dedicada a !a musica
bachiana, refiriéndose a la impresién producida en él por esta musi-
ca: “Me dije: es como si la Armonia eterna hablara consigo misma,
de la manera como pudiera haber sucedido en la mente de Dios, in-
mediatamente antes de la creacién del mundo: del mismo modo, en
la profundidad de mi alma todo se movid, y me parecié como si no
poseyese ni oido, menos aun vista, ni otros sentidos, ni tampoco los
necesitase...” (19).

Habiendo llegado a la comprensién de la esencia de la musi-
ca de Bach y de su correspondencia perfecta con la esencia de la fi-
losofia barroca, nos encontramos ante la pregunta decisiva para nues-
tra investigacién: ;cudl es la causa de esta correspondencia, teniendo
que quedar excluida la explicacibn mas simple de un conocimiento
directo de las obras filos6ficas? La contestacién a esta pregunta se en-
cuentra en el hecho indudable de que la gran filosofia de una época
—Ila filosofia que expresa y condensa el espiritu de ésta y lo eleva a
la claridad de un simbolo eterno de una actitud fundamental del hom-
bre— envia sus ideas por multiples canales (muchas veces demasiado
:sutiles para ser captados por medio de la investigacién cientifica) (20),
por todo el cuerpo social, acuiiando toda la vida cultural, todas las
creaciones del espiritu, con el sello de su actitud basica; en eso con-
siste, precisamente, la “cultura” filos6fica que caracteriza toda época
verdaderamente grande de la humanidad y que constituye el funda-

19) Goethes und Zelters Briefwechsel, ed. Reclam, II. 481 sgs.

20) Dilthey dice (en: Hombre y Mundo en los siglos XVI y XVII, p.
429), refiriéndose a la influencia ejercida por la Doctrina filoséfica de los afectos
sobre el arte dramatico: “No poseemos el trazado de los innumerables canales
:a través de los cuales se extendia todo el patrimonio del conocimiento antropo-
‘1égico de aquellos dias para regar los campos de la poesia”. Lo mismo vale de-
-cir, naturalmente, con respecto a la influencia de la filosofia en general en to-
.dos los dominios de la cultura.
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mento de sus realizaciones en todas las direcciones del esfuerzo cui-
tural, siendo la filosofia no sélo histéricamente la madre de las cien-
cias, sino la fucnte continua de emanaciédn —no raras veces fuente
oculta— de todas las actividades culturales. Y sélo épocas y culturas
en las cuales esia fuente fluye abundantemente, producen también en
las cuales esta fuente fiuye abundantemente, producen también en los
otros dominios de ia labor creadora, en ciencia, arte y civilizacién o-
bras de importancia duradera. Algunos ejemplos, rapidamente esbo-
zados, servirdn para ilustrar esta afirmacién. La elevada cultura ar-
tistica de los griegos antiguos, desarrollada con brillo insuperado en
los dominios de la arquitectura, del arte plastico y del arte draméti-
co, hubiese sido irrealizable sin la difusién y la asimilacién por los
artistas de una sublime atmésfera de pensamientos filoséficos: el tem-
plo griego con sus proporciones perfectas es incomprensible sin la
doctrina pitagérica del dominio universal de las armonias numéricas;
la estatua griega que se levanta en el espacio, libre, solitaria, sin a-
dosarse a nada, individualidad centrada en si misma, y, a la vez, si
mil de la perfeccién de lo general-humano, en la acabada armonia
entre lo espiritual y lo fisico, hubiese sido imposible 'sin el descubri-
miento del hombre como persona espiritual-racional en la Filosofia
de Heraclito y de Protdgoras; y la tragedia, creada en perfeccién ar-
quetipica por Esquilo, Séfocles y Euripides, como visién de validez
eterna de la esencia de la vida humana que es lucha entre princi-
pios antitéticos y victoria de lo superior realizada en el padecimien-
to, quedaria inexplicable sin la doctrina filos6fica de Heraclito de que
todo nace de la lucha y revela su verdadero ser y valer en la lucha.
La refinada cultura juridica de los Romanos, con su finisima delimi-
tacién de las esferas de la sociedad y del individuo, de los principios
naturales y positivos del Derecho, con su elevadisimo concepto de la
dignidad del juez y de la justicia, constituye el resultado de la pe-
netracién en el mundo romano de la Etica juridica de Aristételes y
de la doctrina de los Estéicos sobre la ‘“ley natural” y la correspon-
dencia de ésta con la razén universal-divina, doctrina que dié al juez
y a la justicia la majestad de las cosas sobrehumanas. Los dos des-
cubrimientos culturales mas importantes de la alta Edad Media, =}
del estilo arquitecténico llamado “gético” y el de la musica po.iféni-
ca —intimamente afines por su fundamento comun, el cual se encuen-
tra en el descubrimiento de que la belleza mas sublime nace de la
unién de elementos y tensiones antitéticos— hubiesen sido imposibles
sin la Filosofia escolastica que siguié desde Abelardo al método lla-
mado por éste “Sic et Non” (Si y No), contraponiendo en toda in-
vestigacion sentencias opuestas basadas en las autoridades tradiciona-
les o en la razén y comprendiendo, de tal manera, la verdad como
resultado de la reconciliacién de las posiciones opuestas. Imposible
también el gran arte clasico del Renacimiento, con su espacialidad
plastica y su firme delimitacién linear de las figuras, sin el descubri-
miento —o redescubrimiento— por !a Filcsofia renacentista del hombre
v de la naturaleza en la plenitud de su existencia empirica y en la con-
figuracién concreta de su ser terrenal. Imposible la racionalizacién
—realizada durante los siglos XVII y XVIII— del hombre y de la so-
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ciedad, del Estado y de la Economia, sin la Filosofia racionalista del
Barroco. Imposible la civilizaciéon técnico-mecénica contemporanea,
sin la matematizacién del universo, concebida por la misma Filosofia
barroca, por Galilei, Descartes, Spinoza, Newton. Imposible atn la i-
nauguracién de la era atémica en nuestro presente —épaca por de-
mas, pobrisima en espiritu filos6fico auténtico— sin la herencia de los
conceptos de espacio y materia, elaborados por Kant y sus sucesores,
conceptos que, por su parte, constituyen un eco de las ideas de la
gran Filosofia barroca. Siempre de nuevo reconocemos que la ulti-
ma raiz de los adelantos en los dominios de la cultura y de la civili-
zacion se encuentra en el terreno de la Filosofia; pero de una filo-
sofia la cual —en virtud, precisamente, de su autenticidad y eleva-
cidn— puede irradiar sus contenidos ideales en toda la amplitud de
la vida social, formando una verdadera “atmésfera” filoséfica, “am-
biente” o “cultura” filos6ficos, una especie de liquido madre espiri-
tual que nutre las realizaciones en todos los otros dominios de la cul-
tura y civilizacién. .

Volvamos a nuestro tema. El barroco constituye, en lo que
respecta a la produccién filoséfica, una de las épocas méas extraordi-
narias de la historia universal; y la obra creadora realizada durante
esta época en todas las direcciones de la labor cultural, corresponde
a su altura filoséfica. Bach no tuvo necesidad de leer las obras de
Descartes, Malebranche, Spinoza, Leibniz y Berkeley, para tener con-
tacto con lo esencial de la actitud espiritual de estos; toda la atmos-
fera intelectual de su época estaba penetrada de las ideas filoséficas
de tales pensadores. El gran compositor sélo necesitaba, pues, como
dice Leichtentritt, “la aguda visién e instinto penetrante con que cap-
t4 el espiritu de su época” (21). Pero en realidad le era necesario al-
go mas: un seguro instinto para encontrar lo que correspondiese a la
esencia de su propio ser. Pues el “espiritu de su época” —época de
transicién entre el Barroco y la Ilustracién— estaba dividido, miran-
do tanto hacia atras, hacia el siglo XVII, hacia la época de la Raz6n
divina y la Mistica transracional, como hacia adalante, hacia la época
de la intelectualidad humana, demasiado humana. Bach eligi6 —a cau-
sa de su intimo tradicionalismo y de su intima ligazén a las raices de la
fé cristiana y de la Iglesia— la Razén divina y la Mistica transracional,
es decir, el Barroco; y con el Barroco y en él, la gran filosofia espiri-
tualista que se refleja con tanta claridad en su obra musical.

Recordemos la afirmacién de Hebbel de la cual arrancé nues-
‘tra investigacién, la afirmacién de que el arte es “la filosofia realiza-
.da”. Comprendemos ahora su sentido: la filosofia, la gran filosofia de
una época creadora, se encarna en las obras de arte, sin que el artis-
ta, el musico, se halle en la necesidad de haberla estudiado; porque
tal filosofia forma una atmoésfera de espiritualidad y elevacién que
penetra en todo el d&mbito de la vida cultural, y el artista, el hombre
espiritual, la aspira como se aspira el ozono del aire.

Ojal4, llegue pronto para Hispanoamérica la hora del naci-
miento de una filosofia auténtica, de una comprensién e interpreta-

21) Leichtentritt, p. 150.
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cién en forma racional de su propio ser y de sus propios problemas
temporales y transtemporales, una filosofia que precisamente a cau-
sa de su autenticidad pueda extenderse en toda la amplitud de la vi-
da nacional, produciendo una verdadera ‘“cultura” filoséfica: tal cul-
tura filos6fica constituiria la raiz de creaciones méximas en todos los
dominios de la labor espiritual, en arte, ciencia y obras de civiliza-
cién. De tal manera, la grandeza de Juan Sebastidn Bach seria nues-
tro futuro, no solamente nuestro pasado.
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