NOTAS
CULTURAS Y VALORES RELIGIOSOS

Por Luther H. Evans

(En el XXIV Congreso Mundial de Pax Romana, celebrado
en Viena del 31 de agosto al 6 de septiembre de 1958, que tratd
sobre el tema “La Universidad y las exigencias de la libertad”,
el Director General de la Unesco, que es de religion protestan-
te, pronuncié un discurso, del cual transcribimos algunos pdrrafos
de interés general).

El mundo catélico y la apreciacion reciproca de los valores culturales de
Oriente y Occidente. — ‘“Vuestra atencion se ha concentrado en el tema “La U-
niversidad de hoy y las exigencias de la libertad”. Existen sin duda numerosos
puntos de vista para estudiar esta relacion y estoy seguro de que los habéis ido
recorriendo inspirados por las personalidades més calificadas. Entre esos puntos
de vista hay uno que interesa particularmente a la Unesco. Las Universidades se
hallan especialmente habilitadas para tenerlo en cuenta, precisamente cuando las
exigencias de la libertad se afirman cada vez méas en los dominios de la cultura.

Ya sé que los dos movimientos internacionales, el de los estudiantes ca-
tolicos y el de los intelectuales catdlicos que se agrupan bajo la misma designa-
cion de Pax Romana, cuentan con federaciones en mas de cincuenta y cinco pai-
ses situados en todos los continentes. Muchos de sus miembros pertenecen a los
medios universitarios y asi resulta que vosotros os encontrais en situacion privi-
legiada para asociaros a una de las empresas mas nobles de la Unesco: mejorar
la apreciacion reciproca de los valores culturales del Oriente y del Occidente. Con
gran satisfaccion debo reconocer que desde el comienzo vuestra organizaciéon ha
tenido un papel muy importante en la puesta en marcha de este Proyecto Prin-
cipal.

El mundo catélico posee una experiencia dos veces milenaria en la con-
frontacion de culturas diversas dentro de un ideal idéntico y, mejor dicho, en
esa comunion de las diversas culturas dentro de una misma fé, que al propio
tiempo las respeta, anima y trasciende. Ain mas, este Congreso mundial prueba,
con un ejemplo vivo, que la variedad de culturas intelectuales y étnicas puede
desarrollarse a la perfeccion en la unidad de un mismo dogma y de una misma
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caridad. Esta experiencia y este ejemplo, renovados cada dia bajo formas dife-
rentes, merece ser conocido como uno de los triunfos més extraordinarios en la
historia de la humanidad y en la apreciacién reciproca de los distintos tipos cul-
turales”.

El prodigioso esfuerzo de las misiones. — “La historia de las misiones en-
tre todos los pueblos de la tierra constituye el testimonio de un prodigioso es-
fuerzo de comprensién, de adaptacién y al mismo tiempo de fidelidad. El men-
saje de que sois portadores ha debido inscribirse en multitud de lenguas en las
que muchas veces las palabras esenciales para expresar los dogmas no existian;
dicho mensaje ha sido profesado en multitud de lugares sagrados, donde el sen-
timiento religioso venia en busca de la presencia de lo divino; ha penetrado en
multitud de ceremonias rituales, de fiestas sociales y de costumbres morales. Los
apoOstoles de un credo se han enfrentado a veces a ciertas tradiciones y a menudo
las han purificado, se han servido de ellas y las han salvado y embellecido; han
tenido siempre que comprenderlas y apreciar el valor.

De estas tradiciones que nadie osaria traicionar, hemos visto surgir las
artes, las instituciones, un pensamiento renovado en que cada uno podia, sin em-
bargo, volver a encontrar una expresién de sus caracteres étnicos. Un clero in-
digena atestigua en cada pais que la ascensidén a un cierto ideal no es privilegio
de una raza ni de un continente, y que sin dejar de ser uno mismo, es posible
comulgar con los demés. Este resultado no procede de un mecanismo ingeniosa-
mente montado, no es automaético, sino el fruto de una caridad licida y pruden-
te. No ha sido logrado sin errores, dificultades y querellas. Es un equilibrio a
mantener sin descanso mediante la accidon conjugada de la inteligencia y el co-
razoén. He aqui una de las lecciones preciosas de vuestra historia como de la vi-
da presente: el Oriente y el Occidente pueden comprenderse, apreciarse y amar-
se. Esta certidumbre es un poderoso reconfortante, si parvae licet componere mag-
nis, para el cumplimiento de la tarea iniciada por la Unesco”.

No podria ignorarse la posicién del jactor religioso en la comprensién de
los pueblos. — “En el cumplimiento de esta tarea de comprension reciproca ha
sido reconocido mas y mas que los factores religiosos no podian quedar en si-
lencio. Mantenerlos apartados de los estudios e investigaciones, ni siquiera bajo
pretexto de evitar los prejuicios, seria tanto como caer en otro prejuicio mayor
o ignorar una parte inmensa de las culturas.

Procurar comprender los valores culturales del Oriente y del Occidente,
aclarar sus origenes y fundamentos, percibir su plena significacion por los hom-
bres de esas dos grandes zonas, equivale a encontrar a cada paso el factor reli-
gioso. Las creencias metafisicas de los hombres de hoy han podido evolucionar,
alejarse de la fe ancestral; los valores a que todavia siguen adheridos, las nor-
mas a las que se someten, espontaneamente y a veces inconscientemente, en su
vida intelectual y colectiva, siguen mostrando la marca de su origen y este ori-
gen debe ser buscado con frecuencia en las ensehanzas religiosas.

Estos mensajes fundamentales no se reflejan tan s6lo en los textos sa-
grados y no determinan unicamente los ritos y creencias. La moral cotidiana de
los pueblos se halla impregnada; los sistemas intelectuales toman asiento sobre
este fondo de creencia; la literatura y el arte son una ilustracién a través de
los siglos; los sistemas juridicos muestran también la huella. La vida diaria, in-
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cluso cuando ha sido ampliamente secularizada, continua ofreciendo al observa-
dor un reflejo de prescripciones religiosas en su origen.

No podria, pues, ignorarse esta posicion central del factor religioso cuan-
do se trata precisamente de llegar a una comprension real de los valores de to-
dos los pueblos de Oriente y de Occidente. Percibir la significacion exacta de
estos valores implica encuadrarlos en su historia y en la totalidad de su conte-
nido”.

Valores culturales y humanos en la expresidn religiosa. — “Al igual que
subsiste un factor religioso en muchas de las expresiones de la cultura, existe
también un valor humano y cultural a percibir y desentranar en toda manifes-
tacion religiosa. El Comité Consultivo del Proyecto Principal de la Unesco deci-
di6 por ello incluir los factores religiosos en el campo de las investigaciones y
estudios comprendidos por la Unesco con vistas a una mejor apreciacion reci-
proca de las culturas de Oriente y Occidente. El Comité vié un elemento de a-
proximacion al intentar una inteligencia mas objetiva de las ideas religiosas que
inspiran sus actos y que se traslucen en su cultura.

No corresponde a la Unesco en ningun modo inmiscuirse en el terreno
de las relaciones entre las religiones y entre las iglesias. Su competencia se li-
mita al campo de la educacidon, la ciencia y la cultura y su misién no va mas
alld de la que quieran reconocerle de comin acuerdo los Gobiernos de sus Es-
tados Miembros.

El respeto de la libertad esencial para la vida cultural le impide también
toda intervenciéon sobre el contenido religioso de una cultura. La Unesco no
puede hacer otra cosa sino proponer ciertos temas de estudio, favorecer la con-
frontacion, los intercambios, sugerir soluciones a problemas generalmente recono-
cidos, recordar los derechos humanos, cuya Carta fue proclamada por las Nacio-
nes Unidas. Y no podria nunca, sin caer en el abuso, sobrepasar estos limites
estrictos”.

COPEE, POETA DE LOS HUMILDES
Por Alfonso Lowvera L.

Cincuenta anos hace que, en una soleada manana de la primavera de
1908, Francois Copée murié como cristiano. Un apretado cortejo de gente humil-
de, de los andénimos moradores de la banda izquierda del Sena, la del barrio
Latino y los Invalidos, espontaneamente congregados por el duelo comun, acom-
panoé los despojos del poeta desde la iglesia de San Francisco Javier hasta el ce-
menterio de Montparnasse.

Asi habia querido terminar el poeta cristiano. Despedido en su partida por
las preces maternales de la Iglesia, acompanado por la emociéon cordial de los
humildes, sefalada su tumba por la sombra de una modesta cruz de hierro.

Muchos son los que tienen de Copée la incompleta vision del poeta par-
nasiano, el Copée de “El Relicario” y “El violinista de Cremona” orfebre apa-
sionado del verso, pero frio e impasible ante el dolor humano.
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Cierto que en los poemas iniciales se advierte bien la fidelidad a los
postulados del Parnaso: técnica perfecta, versos acunados como medallones de
bronce, estrofas plenas y sonoras, y una aparente atmoésfera de impasibilidad en
la que trata de recatarse toda indiscreta emocion.

Pero pronto Copée recobra su genuino sendero. Hay en él un alma tier-
na y sensible, naturalmente solidaria con el dolor ajeno, que se inclina con es-
pontaneidad hacia el pequeno y el humilde, dispuesta siempre a la confidencia
con las vidas modestas, con los ignorados sacrificios y la abnegacion inadvertida,
que anhela ser el intérprete y cantcr de los desheredados y mantener su verso
como una lamparilla alimentada con aceites de compasiéon y caridad.

Si hay en el corazén del poeta ese substrato de puro cristianismo, si en
el fondo de su alma vibra con sincera conviccién el anhelo paulino “y auncuan-
do conociese todos los misterios y la ciencia de todas las cosas, y poseyese la fe
suficiente para transportar las montafas, si no tengo caridad, no soy nada” bien
se comprende que sus desvios de juventud y su indiferencia religiosa en la vi-
rilidad, son apenas el temporal oscurecimiento de un cielo nublado por prejui-
cios, descuidos y pasiones pero en el que nunca la fe de la infancia extinguio
sus fulgores.

Por el camino de la humildad y la ternura, por el puente real de la
caridad, Copée encontré de nuevo a Dios y hall6 también una mas caudalosa
fuente de inspiracion. Fue caritativo con los pequenocs. Tal el secreto de su pre-
dileccién por los barrios populares de Paris donde prolifera la miseria pero a-
bunda también la dicha modesta. Su éxito y su gloria consisten principalmente
en haber recogido e interpretado como propias las emociones del pobre y del hu-
milde. Como lo dice T. Bainville: “Sufre todos sus dolores; a su voz y a su can-
to se incorporan todos esos lamentos desconocidos, esas quejas tan débiles, esos
sollozos que no es posible oir y una vez que se escapa de su corazon el canto
alado y palpitante, revolotea a lo lejos sin descanso y para siempre, en el aire
y en los labios de los hombres”.

Mucho se hablé hacia 1897 de la conversion de Copée. En realidad no fue
la suya el paso tajante de las tinieblas a la luz. Fue apenas el renacer, en el
dolor, de una fe adormecida; el reencuentro, en el sufrimiento, de un camino a-
penas olvidado.

Educado religiosamente en un hogar cristiano, Copée como tantos otros
jovenes rodé por pendientes de indiferencia y frialdad impelido por las pasiones
de juventud y estimulado en su despreocupacion por un ambiente que, de es-
paldas a Dios, deificaba la belleza y el arte. Lentas horas de dolor y reflexién
en su lecho de enfermo lo vuelven a la fe en la plena madurez de su vida y de
su obra.

Con palabras conmovidas nos pinta el poeta en “La Bonne Souffrace”
el paso hacia la luz y el amor: “Durante semanas y meses tendido en el lecho
o recluido en una habitacién, he vivido con el Evangelio y poco a poco cada linea
del libro santo se torné viviente para mi. En cada palabra del Evangelio he visto
brillar la verdad como una estrella y la senti palpitar como un corazén. Porque
mi alma estaba cegada para la luz de la fe y la ve ahora en todo su esplendor;
estaba sorda para el Verbo de Dios y lo escucha hoy en la suavidad persuasiva;
estaba paralizada por la indiferencia y se eleva en este momento hacia el cielo
con todo el vigor de sus alas...”

Mas no se crea que fue ésta la contricion del hombre caduco y del poe-
ta en liquidacién. Copée tiene cincuenta y cinco afios y en adelante su poesia,
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robustecida por savias creyentes, producira obras perdurables como “El Buen Su-
frimiento”, “Castillo en Venta” y “Plegaria por Francia”. Como nunca, busca en-
tonces el contacto con los seres minimos y simples, escucha con amor las confi-
dencias del pobre, interpreta en sus cantos el dolor y la alegria de esa incontable
multitud de vidas andénimas que esconde entre sus brillos el Paris de las aveni-
das relucientes. Pintados con ternura y amor desfilan por sus cantos esos seres
minimos y esas vidas comunes que la ciudad estropea e ignora pero que el alma
cristiana considera y exalta como células inmortales de un Cuerpo Mistico.

Su anhelo cordial de amor al pr6jimo y de comuniéon fraternal con el
desvalido encuentran ahora amplio cauce en el Evangelio y en la calida unidad
de la Iglesia. No sin cierto matiz de su vieja ironia nos pinta Copée la amable
nivelacién que ve en el templo: “Los feroces demoécratas que todo quieren do-
blegarlo bajo su nivel inflexible, cuando viene un pariente pobre no encienden
sin embargo la lampara del salon ni bajan a la bodega para buscar el vino ane-
jo. En cambio el sacerdote en su templo acoge a todos los fieles, por humildes

que sean, con todo el esplendor de lo que tiene, porque a todos mira y trata co-
mo a hermanos amados”.

Tal fue el Copée cristiano el poeta de los pequenos y los pobres, que en
una despejada manana de mayo, hace cincuenta anos, fue sepultado en el ce-
menterio de Montparnasse, mientras las preces liturgicas se mezclaban con el
dolor de los humildes.

MARDUK Y ELOHIM FRENTE A LA CREACION DEL HOMBRE

Por Valentin Soria

La féormula que aparece en la Biblia: “Hagamos al hombre a nuestra i-
magen y a nuestra semejanza” (Gen. 1, 26) puede explicarse si el autor sagrado
ha incluido en su relato de la creacion una vieja manera de hablar heredada de
la civilizacién asiriobabilonica.

En el “Poema de la Creacion” Marduk aparece decidiendo crear una o-
bra bella, el hombre: “Yo quiero entrelazar la sangre, y formar una osamenta,
y construir un ser humano, que se llamara hombre. Quiero crear el ser humano,
el hombre”.

Vamos a citar algunos pasajes de Ezequiel: “Yo voy a hacer entrar en
vosotros el espiritu y viviréis; y pondré sobre vosotros nervios y os cubriré de
carne y extenderé sobre vosotros piel” (37, 5-6). A continuacion Ezequiel se
convierte en un profeta incomparable: “Y a mi profetizar se oyé un ruido, y
hubo un agitarse y un acercarse huesos a huesos. Miré y vi que vinieron ner-
vios sobre ellos, y crecié6 la carne y los cubrié la piel, pero no habia en ellos
espiritu” (37, 7-8). “Profeticé yo como se me mandaba, y entré en ellos el es-
piritu, y revivieron y se pusieron en pie, un ejército grande en extremo” (37, 10).

Segliin otras tradiciones la diosa Mami disena a su imagen los rasgos de
los seres humanos. La divinidad Aruru forma a Eabani a imagen del dios Anu.

El autor del Génesis enuncia la creacién maravillosa como un hecho; no
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senala ni precisa la fecha histérica. ;Se sirvié Dios de una materia preexistente?
El texto se calla.

Hablando con todo rigor el texto es compatible con una sola pareja pri-
mitiva o con varias. Recordemos las frases con que narra el Génesis la creaciom
de los animales: “Brote la tierra seres animados segin su especie, ganados, rep-
tiles, y bestias de la tierra segun su especie” (Gen. 1, 24). Todas estas palabras
indudablemente significan términos colectivos. “Hagamos al hombre” es un tér-
mino colectivo. Dios quiere crear la especie humana. El autor sagrado dice a con-
tinuacién: “Que ellos dominen sobre los peces del mar y sobre las aves del
cielo”.

Ch. Hauret, dice lo siguiente: “Por consiguiente, en rigor, segun el solo
capitulo primero del Génesis se podria sostener que el género humano ha sido
representado, en los origenes, por un cierto numero de individuos” (“Origines”,
Paris, Edit. J. Gabalda, 3% edicién, p. 88).

Los hebreos poco filésofos no decian que el hombre es un animal ra-
cional. Se dan cuenta que el cadaver se convierte en polvo, y concluyen que el
polvo es uno de los ingredientes del cuerpo humano; le llaman al hombre un
polvo que respira.

En el relato de la creacion Dios aparece como un alfarero. Los hebreos
jamas olvidaron los trabajos forzados haciendo ladrillos egipcios. En el pais su-
merio, la diosa Mami, la diosa que llevaba el sobrenombre de diosa alfarera, pre-
pard siete trozos de barro para hacer los hombres y otros siete pedazos de tierra
para crear a las mujeres.

Textos babilénicos indican que el hombre fue creado por el dios Ea, el
dios alfarero. Conforme la tradicién egipcia el dios Khnum modelé los hombres
manejando y dando vueltas al torno de hacer piezas de barro.

Respecto a la materia de la cual fue el hombre formado hay que acla-
rar algunos puntos de vista. Todos conceden que el autor sagrado habla en el
relato de la creaciéon de la metifora de la modelacion de ladrillos o cacharros.
(Por qué no va a ser también metaférica la expresién sobre la materia modela-
da? (Ch. Hauret, p. 97).

Lo esencial en el relato del autor sagrado es que Dios ha creado al hom-
bre de una manera especial. Quiere indicar que el cuerpo humano tiene un o-
rigen terrestre; insiste en la naturnleza terrestre del cuerpo humano, sin especi-
ficar la manera concreta como se ha originado.

Acertadamente H. Junker (Die biblische Urgeschichto in ihrer bodeutung
als Grundlage der altestamentlichen Offenbarung, Bonn, pagina 40) afirma lo si-
guiente: “La narraciéon biblica no nos quiere especificar las fases sensibles de la
creacién de Adan. No nos dice como ha sido creado el hombre, sino lo que él
es por creacion. El contenido doctrinal propio son las verdades sobre la natura-
leza del hombre y su relacion con Dios. La forma de la exposicién literaria es
una dramatizaciéon simbélica de estas verdades”.

Sobre la creacion de la mujer surgen algunas interesantes cuestiones. La
palabra hebrea con que se designa “costilla” es uno de los términos méas oscu-
ros del Génesis.

En la escritura sumeria el mismo signo grafico TI tiene el doble sentido
de “vida” y de “costilla”. Esto pareceria indicar que entre ambas ideas existe
cierta conexién; asi se podria tomar la expresiéon “costilla” como simbolo de fuer-
za vital. Esto se llama realismo mitigado. Hay otras soluciones.

No se puede zanjar temerariamente la cuestién; conviene ser muy pru-
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dentes en esta materia. Es licito concluir, salvo el juicio posterior de la Iglesia,
que sin afirmar como cierto un origen milagroso de la primera mujer, sin des-
cartar absolutamente una explicacion naturalista, no hay al presente razones bas-
tantes para abandonar la explicacion méas extendida que admite el milagro.

En el relato biblico aparece un desfile grandioso. Todos los seres creados
por Dios van pasando ante el unico espectador, Adan: animales que vuelan o
que reptan entre un clamor inmenso. Dios ve la soledad del primor hombre.
Después de esta gran parada en la cual Adan va formando el primer dicciona-
rio grafico del mundo, Dios como un experimentado cirujano le adormece, forma
el cuerpo de Eva. “Hueso de mis huesos, carne de mi carne” exclama Adan al
ver la creaciéon de Dios. En el mundo pagano antiguo esta revaloracion de la
mujer al hacerla del mismo rango sonaria a revolucionaria. También unas lineas
después el autor sagrado rotundamente proclama la indisolubilidad del matri-
monio.

Estamos en presencia de una parabola histérica. El autor quiere colocar
en lugar relevante la creaciéon del hombre, la aparicién del primer hombre en
el escenario del mundo. Acude a su imaginacién todo el tesoro folklérico orien-
tal. Surgen las metaforas del alfarero y del moldeado, metafora del polvo de la
tierra, metafora del soplo vivificante. El hombre y la mujer son seres espiritua-
les v materiales, son creaturas de Dios.

La imagen no destruye la historia. El autor sagrado nos relata la crea-
ci6bn primigenia no con lcs detalles de un corresponsal de prensa. El exegeta al
analizar el texto sagrado de la creacién debe tener otras categorias para enjui-
ciarlo.

El primer capitulo del Génesis a pesar del lugar que ocupa en el fron-
tispicio del Libro Sagrado es posterior en fecha al texto del capitulo segundo.
Es la conclusién de competentes criticos. Comparemos ambos textos: “Yavé Elo-
him ha configurado al hombre, polvo del suelo”; “Yavé Elohim ha soplado un a-
liento de vida”; “Yavé Elohim ha convertido una costilla de Adan en mujer”; y
en el otro capitulo se dice: “Elohim cred al hombre”; “Elohim cre6 al hombre a
su semejanza, como su imagen”; “Elohim los cre6 macho y hembra”.

Tenemos tres escenas ligadas unas con otras. Primera pagina: delibera-
cién de Dios para crear a la mujer; segunda pégina: desfile de los animales ante
Adén; tercera pagina: moldeamiento de Eva a base de la costilla de Adéan.

Las dos escenas primeras son ficcion literaria, por qué no decirlo tam-
bién de la tercera? (Ch. Hauret, Origines, p. 112). Hay que reconocer simplemen-
te que este catecismo antiguo popular se asemeja a un album donde cada pagina
ofrece a nuestros ojos una imagen, cautivadora de colores e impregnada de ver-
dades teolégicas. Aqui la verdad teoldgica es resaltar la dignidad humana de la
mujer frente a las subestimaciones paganas contemporaneas del autor.

La Comisién Biblica sobre este asunto no ha reclamado un asentimiento
definitivo, irrevocable; su decision no implica infalibilidad. Ella no se opone en
ningiin modo a un examen ulterior verdaderamente cientifico de estos problemas
genesiacos. El decreto estaba redactado en un plan de defensa contra el evolu-
cicnismo incluso mitigado. Hoy dia exegetas y tedlogos, cada vez mas numero-
sos, estimulados por los alientos de la enciclica Divino Afllante Spiritu y por la
Carta al egregio Cardenal Suhard, proponen, con las debidas reservas, explica-
ciones donde el simbolismo ocupa un lugar destacado.

Hace ya unos afios H. Lusseaw (Precis d’Histoire biblique, Edit. De Gi-
rord, Paris, 1949, p. 55-58) decia lo siguiente: “Dios utilizé el cuerpo de Adéan
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para la formacién de Eva. Pero, de qué manera? Se puede sostener que lo hizo
como a titulo de causa ejemplar. La primera mujer habria sido creada segin el
modelo del primer hombre. Al contrario de los animales entre los cuales El no
encontraba una ayuda que se le asemejase, Eva comparte con Adan la misma
naturaleza”.

Cada vez mas la investigacion biblica cuenta con mejores medios. Ra-
pidamente se difunden por el mundo catdlico las tltimas aportaciones publica-
das en las mejores revistas. Han pasado los tiempos del aislacionismo, las patrias
rompen sus fronteras culturales y los idiomas se hacen mas asequibles. Hoy se
trabaja coordinando colaboraciones de autores de diferentes paises. Estos proble-
mas genesiacos estan en el primer plano de la actualidad biblica.

DEL CINE, LA CENSURA Y EL ARTE

Por Gebriel Henao Mejia

A menudo —con sospechosa y tozuda periodicidad— los intermediarios
del comercio peliculero, apoyados en sus demandas por algunas gentes de letras
y por politicos en bisqueda de popularidad, claman y reclaman contra la censu-
ra del cine, apelando a razones inmanentes de la democracia para justificar la
libertad de este comercio, sin cortapisas éticas ni administrativas.

Sinembargo, ni en naciones de tradicional afan libertario, en donde la
democracia es constante de su historia y la cultura un empeno cotidiano, ha sido
posible que el Estado deje al criterio de productores y distribuidores la califi-
caciéon moral de las peliculas y por ende el uso y abuso en el ejercicio de su
actividad comercial. “Un estado democratico —dice Georges Huysman— tiene el
deber de velar porque el “film” eleve constantemente el ideal de la nacién, en
lugar de rebajarlo, pues el espiritu ha de ser defendido con tanto empefio como
el cuerpo”. Estas son razones de Estado, altas razones valederas y vigentes en
todas partes; para un Estado catdlico —y el nuestro lo es plebiscitariamente—
la ortodoxia impone alin mas categoricamente el deber y el derecho de mantener
la censura. Una censura que no debe circunscribirse a vetar —como ocurre con
toda frecuencia— las peliculas que atentan contra el sexto y el noveno man-
damiento, sino que debe cubrir todos los atentados contra cada una de las pres-
cripciones del Decalogo.

En veces, para justificar su abolicion, se compara a la censura de prensa
con la censura de peliculas. El parangén no existe. Porque la prensa antes que
lucro, busca servir; las opiniones del periodista tienen responsabilidad, se cana-
lizan en favor de ideales, se orientan siempre por el bien publico; existe un au-
tocontrol en los conceptos de todo escritor y hay carriles de honestidad y ele-
gancia que delimitan su encomienda; el publicista sabe bien que su libertad in-
telectual no puede ni debe ir mas alld de donde empieza a danar el patrimonio
ético de los demas. Por el contrario la labor cinematografica es realizada por
grandes empresas internacionales que —con leves excepciones— han demostra~
do que antes que todo buscan mercados para su industria y son ajenos a toda
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finalidad diferente del “éxito de taquilla”, suma y resumen de sus propésitos. “El
valor cultural de la produccion —dice Henri Agel— apenas si es considerado en
los albores de ésta: un film es una mercancia cuyo consumo debe ser tan remu-
nerador como sea posible para quienes han comprometido los capitales necesa-
rios en su elaboracion”. Y Peter Bachlin, acremente agrega para ratificar los
propositos sérdidos de la industria del cine: “Todo el trabajo de creacion es co-
mercializado, desde el guion hasta la entrega de las copias a los explotadores”
Es obvio que estas razones aplastan toda posible libertad creadora en los indus-
triales del film “pues el cardcter monstruosamente comercializado del cine abru-
ma y acaba con la iniciativa del artista y con igual despotismo coacciona el es-
piritu del publico”.

Y esto nos lleva a un final argumento que suelen esgrimir los enemigos
de la censura cinematografica: siendo el cine un arte —y lo es de verdad— debe
recibir igual tratamiento que las demas bellas artes, vale decir, exhimirlo de to-
da traba o recorte en su desarrollo y fines. Alguien sagazmente afirmé: “Con
toda su popularidad —y en gran parte a causa de ella— el cine sigue siendo el
lenguaje desconocido de nuestro tiempo. En nuestros tmedios intelectuales, el
séptimo arte es menospreciado como si fuera un vulgar espectaculo de masas.
Ahora bien, el mayor desprestigio que sobre él pesa, le viene, precisamente, del
mal gusto que demuestran las gentes que nutren el comercio cinematografico”.
Es verdad que el cine es la “encrucijada de todos los caminos del arte”, pero si
nos atenemos a las estadisticas —y éstas algunas veces dicen la verdad— del pu-
blico habitual de las salas de cine, ain en los pajses mas cultos, apenas si llega
a un 5% el numero de quienes asisten por deleite cultural, de quienes van al
cine por el cine mismo, por sus calidades intrinsecas y sus valores de realiza-
cién y tematica. Los demas van por habito, para olvidar, por esparcimiento, pa-
ra liberarse del diario afan, por descansar de su labor, y no pocas veces para
buscar inconfesables deleites que proporciona la imagen o propicia la oscuridad.
“En este sentido, el cine no es mas que un opio que permite a los rechazados,
a los desarraigados, a los insatisfechos de toda laya, abandonarse a una segunda
vida, a una existencia prestada, que discurre al margen de la vida cotidiana: los
adultos, al igual que los jovenes, experimentan sensaciones voluptuosas, idilicas
o brutales, que a la larga vienen a integrarles en una especie de mundo ideal
mas hermoso o mas excitante que el mundo de la vida real: un mundo mitico,
el reino de las quimeras”. Y a esto, por obra del plblico y de los exhibidores
y de los productores, ha quedado reducido el maravilloso séptimo arte. El 95%
del publico no va a las salas de cine con iguales miras que a un museo, o a
una pinacoteca, o a una sala de conciertos, o aun salon de conferencias. Hay
fines mas pequefios y por tanto el tratamiento debe ser distinto hasta tanto la
mentalidad de los productores, el empeno selectivo de los exhibidores y la edu-
cacion del publico sean capaces de consagrarlo como auténtico arte.




