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amos a dividir el arficulo en cinco

puntos para ubicar el contexto filo-

séfico en el que se desenvolvid lo

que hemos dado en denominar el
Canto Gregoriano en la cultura medieval. El
primer punto lo vamos a llamar el horizonte
interpretativo filoséfico del medieval: El ente
creado. En segundo lugar, el problema filosd-
fico de la semejanza o cdmo la cultura filosd-
fica medieval trabaja desde la semejanza. El
tercerpunto: acudiendo unpocoaloquehoy
los historiadores Franceses han denominado
historia de las mentalidades, el problema de
la cultura dominante a nivel filoséfico y el pro-
blema de la cultura subaltema dentro de la
mentalidad filoséfica de la edad media. El
cuarto puntoilustra un poco lo anterior con el
Nombre de la Rosa. Un quinto punto lo vamos
a denominar el diablillo o el diablo del canto
gregoriano. La cultura medieval produjo un
diablo que atentaba contra el recitado del
canto gregoriano. Es el célebre Tittivillus. Va-
mos a ver qué era esa diablura y qué papel
jugaba enla cultura medieval del gregoriano.

Comencemos con el primer punto, el proble-
ma del ente creado. Creemos que toda épo-
cay por ende la época medieval, trabaja en
un horizonte para hacer su lectura interpreta-
tiva de la realidad. Ese horizonte busca unos
fundamentos, un contenido y estos funda-
mentos contenidos del horizonte se ubican en
un aqui y un ahora. Si aplicamos esta triple
nocién a la filosofia medieval, ésta tiene un
horizonte: el ente creado. Las cosas para un
medieval son criaturas de Dios, huellas, vesti-
gios. signos, simbolos de la divinidad. Y como
signos de la divinidad, la creacién es un libro
escrito por Dios. Se trata de leer en la creaciéon
los signos de Dios. Cuando uno, por ejemplo,
lee El Nombre de la Rosa encuentra que todo
el problema del signo va a ser fundamental
para la cultura filoséfica medieval: leer es in-
terpretar el signo, leer es descifrar el signo, o
bgjo la imagen del laberinto, hay que pene-
trar en el laberinto, hay que descifrar el jerogli-
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fico de las cosas y para ello el medieval en-
cuentra una respuesta: desde un Creador las
cosas tienen sentido. Este horizonte es funda-
mental porque frente alos griegos y la filosofia
griega, el medieval no trabaja con el horizon-
te de la physls, de la naturaleza. Ya las cosas
para un medieval, como manifestaciones de
Dios. no son manifestaciones de la physis. Por
ello, para un medieval, el problema no es la
relacién ser- devenir, ser-aparecer, ser-pensar,
que era la trilogia tipica de la physis griega y
su horizonte, sino que el gran problema de un
medieval era explicar el serdelas cosas. Y sélo
encuentran unarespuesta: porque Alguien las
cred, tienen ser. Ellos expresan ésto de Alguien
que crea diciendo que las cosas son contin-
gencia y probabilidad, cosa muy distinta a lo
de los griegos. Por eso, cuando ya la dogma-
tica cristiana establece este horizonte delente
creado en una férmula, nos lo va a decir con
fas palabras con que todavia el cristiano co-
mienza el Credo: creo en Dios Padre Todopo-
deroso, Creador del cielo y de la tierra. El Dios
de los griegos no era omnipotente. Este horl-
zonte del ente creado tiene entoncesun con-
tenido fundamental, un fundamento espe-
cial. Es la tesis filoséfica de la analogia del ser:
las cosas son en tanto tienen el ser recibido. O
formulado de otra manera: propiamente ha-
blando de Dios es. Las cosas tienen el ser. O
de otra manera: mientras Dios es el mismo ser,
las cosas participan del ser divino. Asi, la ana-
logia del ser va a ser fundamental para toda
la explicacién floséfica de la cultura medie-
val. Decir que Dios es y que las cosas tienen el
ser es establecer el juego de las reduplicacio-
nes especulares de que hablan los medieva-
les, especulares en el sentido de espejo. El
Creadores ala creatura como el modelo ala
copia. En este juego modelo-copla de rela-
cién especular, cada cosa es un espejo de la
divinidad y por ende un camino que puede
llevar a la divinidad. Todo ello tiene una ubl-
cacién histérica. Asi como el horizonte griego
de la physis tenia como ubicacién la Polls, la
ciudad, el horizonte del ente creado con su
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analogia del ser tiene también un aqui y un
ahora. Es la republica cristiana, es la ciudad
de Dios, esla Iglesia, es la relacién Papado-im-
perio. Por todo ello, la cultura medieval va a
ser teocéntrica: Dios es el centro y desde el
horizonte de la republica cristiana, la Iglesia va
a ser el sentido del poder en la cultura medie-
val. El papa estard porencima del Emperador,
lo temporal estard al servicio de la espiritual y
se entablan entonces los regimenes de corte
teocrdtico.

Cuando se leen las tesis, por ejemplo, del pa-
pa Inocencio lll, éste, como eco de este teo-
centrismo, va a decir que el Papa y el Empe-
rador son como el sol y la luna. Sélo que el
Papa es alEmperadorcomo el solalaluna. O
seq, el Emperador tiene luz refleja como la
luna tiene luz refleja. Toda esta instancia poli-
tica de la teocracia también lievard, por
ejemplo, a las categorias muy medievales
de las guerras justas o de las guerras santas. El
texto biblico del Nuevo Testamento esradical-
mente pacifista; hay que amar incluso a los
enemigos. El problema surge con las invasio-
nes de los infieles o con los herejes. No se les
puede volver la mejilla. Hay que convertirlos
incluso utilizando medios violentos. Surgen las
guerras santas o cruzadas y los procesos inqui-
sitorlales.

La cultura medievalfiloséficamentehablando
sélo es posible en cuanto piensa el ser delente
desde la relacién Creador-criatura; el ser se
dice propiamente de Dios y analdgicamente
de las criaturas; la metafisica desde este an-
gulo es una teoria del ente en tanto creado,
una reflexion sobre la creacién, sobre cosas
fuertes en ser, lo necesario y cosas débiles en
ser, lo contingente, sobre un fundamento que
funda no porque pemite lageneraciéncomo
devenir (griegos) sino como creacién de la
nada:; la cultura filoséfica se ha hecho teolé-
gicay la metafisica como saber clave de esta
cultura se ha hecho teologia. Si en un griego,
como Aristételes, la metafisica es fisica, en
cuanto esuna analitica del ser desde el géne-
ro del movimiento: dar cuenta del ente como
ente movido, en un medieval la metafisica es
una analitica del ser desde el género de la
creacién: dar cuenta del ente como creado.
La metafisica no es, pues, fisica, es teologia:;
por consiguiente, en el principio era la fe.
Toca, en expresidon clasica medieval, fides
quaerens intellectum, hacer inteligible la fe.
Alli se mueven el saber, el poder, el creer y por

REVISTA UNIVERSIDAD PONTIFICIA BOLIVARIANA

ende el arte, Este, sea romanico, sea gético,
sea gregoriano, expresiones artisticas por ex-
celencia del medioevo, son plasmacién del
ente creado, de la analogia del ser, de la
lucha entre la ciudad de Dios y la ciudad del
hombre, del conflicto entre satan y la divini-
dad, de la contienda entre el reino de Dios y
la liberacién perversa de los caballeros del
mal, del simbolismo como alegoria divina de
la experiencia estética como experiencia reli-
giosa, de la vida como peregrinacién, de la fe
que se hace cultura y de la cultura que se
hace fe, de la naturaleza como sacramento
de Dios, de la produccién de belleza como
templo de la divinidad.

El segundo punto es el problema de la seme-
janza. Si uno lee el Nombre de la Rosa de
entrada ve que ya estd operando con la se-
mejanza. Por ejemplo, toda la novela se es-
tructura en 7 dias pero a esos7 dias correspon-
den 7 crimenes, 7 trompetas del Apocalipsis.
Se va a establecer un juego de correponden-
cia con base en el siete. Toda la cultura me-
dieval va a trabgjar de esta manera, a nivel
de semejanzas. Esta semejanza opera de cua-
tro maneras: o a nivel de conveniencia, esta-
bleciendo paralelos, correspondencias, ar-
monias, flujos y reflujos; o a nivel de emulacio-
nes. Es el juego modelo copia de que hemos
hablado antes; o a nivel de analogias, que es
una sintesis de la conveniencia y de la emula-
cién; o a nivel de antipatias y simpatias. De-
mos ejemplos. Acudamos al cuatro. Desde el
cuarto, los medievales van a hacer una serie
de explicaciones tanto de corte cosmoldgico
como de corte antropoldgico. En el cosmos,
cuatro elementos, cuatro cualidades, cuatro
estaciones, cuatro fases de la luna... En el
hombre, cuatro humores, cuatro tempera-
mentos, cuatro edades... Por ello es un Micro-
cosmos, sintesis y resumen del cosmos. La bus-
queda dela piedra filosofal también es tetrac-
tica en correspondencia con este *ordo qua-
dratus’ cosmoldgico- antropolégico. De ahi
sus cuatro fases: Nigredo, Albedo, Citrinltas y
Rubedo. Las mismas semejanzas pueden esta-
blecerse desde el siete: siete planetas, siete
aberturas en el rostro humano, siete artes libe-
rales (el trivium y el quatrivivium), siete virtudes,
siete pecados capitales, siete dias en la sema-
naq, siete cuerdas en la lira, siete tonos en la
escala musical... El cosmos es asi orden y ar-
monia.
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El tercer punto es el problema de la cultura
dominante y la cultura subaltema. La cultura
dominante es la cultura oficial, la cultura de
todos los dias que tienen voz propia y estable-
ce en el orden del saber, del podery del creer
lo que se debe hacer; la cultura subaltema es
aquella que, sl bien trata de ser aplastada por
la cultura dominante, encuentra medios para
no dejarse aplastar y sigue ahi riéndose de la
cultura dominante, a pesar de todos los peli-
gros que estarisa le causa cuando serie de la
cultura dominante. Pues bien, a nivel filoséfi-
co, nos atreveriamos a decir que en la edad
media, dominantemente hablando, se esta-
blecleron las tesis del realismo. Es el problema
de los universales. No vamos a entrar en expli-
cacién pero en torno al problema de los uni-
versales hubo realistas y hubo nominalistas. En
el Nombre de la Rosa, Jorge de Burgos es
cultura dominante. Histéricamente es Bernar-
do de Claraval. Cultura subalterna es el Nomi-
nalista Guillermo de Basquerville, histérica-
mente Gulllermo de Occam en el siglo XIV. Los
realistas plantean que elmundo estd estructu-
rado con base en esencias y naturalezas, en-
tonces en el mundo hay orden, causalidad,
necesidad; para decirlo en lenguagje social:
pornaturaleza elhombre es social, luego el ser
politico del hombre es una necesidad natural
y sl el ser politico delhombre es unanecesidad
natural debe establecerse ordenada, nece-
sarla y causalmente un orden politico con
base en la obediencia. En cambio, la cultura
de los nominalistas, la que hemos llamado
subaltema, no trabaja con base en esencias
y en naturalezas, trabaja con base en indivi-
duos; sdlo existe el individuo, no existe la espe-
cie humana ni la esencia humana, ni la natu-
raleza humana sino Pedro, Pablo y Juan; pero
como Pedro, Pablo y Juan pasan como el
soplo del viento, entonces no hay un orden,
no hay causalidad, no hay necesidad; todo es
desorden, probabilidad, contingencia; lo que
hoy es manana puede no ser; la verdad de
hoy puede no ser la verdad de manana, la
bondad de hoy puede no ser la bondad de
manana.

Paraelnominalismo, elhombre pornaturaleza
no es sociable, la naturaleza sociable del
hombre no es esenclal, toda autoridad es fru-
to de un pacto-convencion, toda ley es fruto
de un pacto- convencién y como fruto de
pacto o fruto de convencidon no hay leyes
eternas, absolutas, necesarias, universales sino
que son contingentes, fruto de los pactos o de
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las convenciones. La cultura subaltema siem-
pre plantea el orden de la probabilidad mien-
tras la cultura dominante siempre plantea el
orden de la necesidad. Por eso, para la cultu-
ra dominante (Jorge de Burgos, por ejemplo,
en el Nombre de la Rosa), todo esta dicho, no
hay que Interpretar, no hay que cambiar, el
texto estd definitivamente explicado, definiti-
vamente leido y definitivamente interpretado.
En cambio, Guillermo de Baskerville piensa
que ningun texto estd definitvamente leido ni
escrito ni interpretado. Jorge de Burgos trata
que de ninguna manera se penetre en el
laberinto, Baskerville busca de todas maneras
penetrar en el laberinto. Jorge de Burgos im-
posibilita por todos los medios que el manus-
crito de la risa de Aristételes, es decir, de la
duda, entre en la cultura. Guillermo de Basker-
ville busca de todos modos que ese manuscri-
to sea leido porque la duda, la inquietud, la
discusién, el ruido, la dialéctica, los pro y los
contra muy propios de la cultura subalterna,
tienen que entrar para efectos de la verdad.
Cuando uno ve los ataques de Jorge de Bur-
gos contra la marginalia que Adelmo hacia
en los manuscritos que copiaba, esas miniatu-
ras que llustraban los cédigos y que casl siem-
pre eran fauna teratomédrfica, fauna mostruo-
sa, Jorge de Burgos no acepta esosmarginalia
porque le parecen risa, duda, contingencia,
se burlan de la verdad: en cambio, Guillermo
de Baskerville acepta esos marglinalia, porque
la duda es el motor de la busqueda.

El cuarto punto quiere ejemplificar lo tratado
con el Nombre de la Rosa. Ya hemos aludido
a ello varias veces. Hagamos un complemen-
to. En las ficclones literarias de Eco se pueden
rastrear personajes histéricos medievales. Jor-
ge de Burgos es Bernardo de Claraval. Gulller-
mo de Baskerville es Gulllermo de Occam. El
abad Abbone es Suger el Abad de San Dionl-
slo. Pero en estos personajes-ficciones hay mo-
deladas tres opciones ante la verdad. Burgos-
Ciaraval esel "Yo tengo la verdad'. Baskervllie-
Occam es el *Yo busco la verdad® y el Abad
Abbone es el "Yo manipulo la verdad®. Estas
tres actitudes ante la verdad son paradigma-
ticas no sélo de la cultura medieval sino de
todas las culturas. Alli se juega el saber, el
poder y el creer.

El Ultimo punto es lo que hemos denominado
el diablo del canto gregoriano. Todos los dias
los monjes tenian que recitar ocho oficios litar-
gicos: Maitines, Laudes, Prima, Tercia, Sexta,
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Nona, Visperas y Completas, o sea, desde las
dos de la manana a las siete de la noche o a
las ocho de la noche en verano. Pero, qué
pasaba? Que muchos monjes podaban la
recitacién de estos oficios litirgicos o los de-
capitaban o se tiraban cera de vela caliente
sobre sus cabezas rasuradas o llegaban tarde
0 se volaban sin terminar o 10s hacian a toda
prisa para terminaros rapido suprimiendo sila-
bas al comienzo y al final de las palabras u
omitiendo la llamada disalma, esa pausa que
habia que hacer entre dos estrofas. Al omitir
la disalma ocurriia que un sector del coro no
habia terminado y el otro ya estaba terminan-
do. U omitian frases para correr y salir rapido.
Asi, el solemne canto llano se volvia un espan-
toso galimatias, un verdadero farfullar y era
tan habitual ésto en la cultura mondastica me-
dieval que si acudimos a las hagiografias, el
padre del mal, Satan, se vié obligado a crear
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un diablo especial, Tittivillus. Su tarea erallenar
subolsa de todas las faltas anteriores y llevarlas
a su amo. He aqui en descripcién su oficio:
*Hay quienes malignamente adulteran los sa-
grados salmos, el que vacila, el que emite
sonidos entrecortados, el brincador, el que va
a prisa, el que se arrastra, el gruiidor, el que
salta, el que corre; TiHivllus recoge los frag-
mentos de las palabras pronunciadas por es-
tos hombres®. Y luego los lleva a Satan. Pero,
ademds de esto, también llenaba su bolsa de
las charlas frivolas en la iglesia o de las notas
agudas de los tenores vanidosos que canta-
ban en beneficio de su glorda personaly node
Dios. En definitiva, el oficio divino entonado
comenzaba con estas palabras: Domine, ad
adjuvandum me festina: Sefor, corre a ayu-
darme. Estos monjes y para ello existia Tittivillus,
lo volteaban asi: Domine, ad festinandum me
adjuva, Senor, ayudame a correr.
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