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EI hecho de que ¢l drama Asi que

pasen cinco aifos presente a primera vista los rasgos
caractcristicos dcl tcatro clasico cspaiiol -tres actos.
cinco cuadros. ¢l tema tradicional del amor frustrado
v ¢l paso dcl tiempo- no significa quc csta obra
lorquiana no constituva una gran innovacion tcatral
debido al plantcamiento vanguardista cn la presenta-
cion diacronica de la accion. el sincronismo dc los
planos rcal ¢ imaginario y el contexto onirico o irrcal
cn que s¢ mueven los personajes.

Para empezar a desmadejar la complcja significacion
v la simbologia dc csta leyenda del tiempo hemos de
imaginamos cl contexto artistico vanguardista cn el
quc Federico sc¢ movia, los importantes cambios ocu-
rridos en su vida. v los viajes rcalizados hacia finales
dc la décadadc los aiios veinte al continente americano.
Tras scr reconocido como pocta lirico v estrenar con
¢xito Mariana Pineda. Lorca se ve con animo de
innovar en la esccna espaiiola v cxplora los nucvos
campos dc creacion dramatica en el contexto de los
movimicntos de vanguardia curopcos. principalmente
el Surrcalismo. Irrumpe asi con undrama que descon-
cicrta a los seguidores del teatro tradicional. El pabli-
co. obra que no parcce cuajar incluso entre los circulos
cercanos al poeta que en aquclla ¢poca sc hallaban
anclados en el conscrvadurismo tradicional del artc
cspaiiol. Sin cmbargo. Federico crea una obra de
transicion quc conecta cste tcatro innovador y
vanguardista con los canoncs conscrvadores de la
escena espaiiola de principios de siglo: Asi que pasen
cinco aios (1). En la obra. que estuvo a punto de
estrenarsc cn cl tcatro Anfistora. ¢l autor granadino
consiguc un perfecto equilibrio entre un teatro que ¢l
llam¢ irrepresentable o imposible -que provenia de su
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mundo mas intimo o cspiritual- v ¢l teatro rcalista
tradicional cuvo origen cstaba en ¢l mundo dc los
hechos.

La cscena espaiiola sc debatia a principios de siglo
cntre la tendencia restauradora de autores conscrvado-
rcs como Marquina o Villacspesa v las tendencias mas
‘innovadoras” de Benavente o Arniches que mostraban
su voluntad de un cambio cn las propucstas cscénicas
anteriores. En el centro de cste triptico en el que
podriamos desdoblar el tcatro dc la ¢poca junto al
critico Angel Berenguer(2). ecnmarcarcmos una origi-
nal tendencia con notas socialcs v existenciales que va
a suponer la negacion o ruptura con ¢l teatro crcado
hastala fccha. Encsta nucva concicncia progresista del
tcatro espaiiol que [lamamos tendencia “novadora'(3).
Lorca no se conformara con los caminos nucvos del
cxpresionismo v del esperpento abicrtos por Valle-
Inclan, sino quc querra arriesgarse mas siguicndo las
novedosas ideas del famosos Manifiesto dc Tristan
Tzara y la cmergentc estética surrealista de Europa.

A Lorca lc falté quiza cl impulso del “horror™ que
supuso la 2a. Guerra Mundial. para poder haber
compartido la fama v la genialidad de los movimicntos
del tcatro del Absurdo o Imposible de la Europa de la
posgucrra. Aun asi todavia cncontramos personajes
angustiados por problemas cxistenciales. descspera-
dos por encontrar su identidad pcrsonal o scxual v por
su csterilidad. v que mas tarde loncsco v Beckett
ampliaran cn su teatro del Absurdo v de protesta socio-
cultural. La influencia del pocta de Fuente Vaqueros
csta bien presente en los citados autores v ¢n ¢l teatro
postcrior espaiol dcl Arte Nuevo v cn los TAS o
Teatros de Agitacion Social.

) Rajael Martinez Nadal. El pablico. Amor y muerte en la obra de Federico Garcia Lorca. Nadrid: Hiperion.

(20 Angel Berenger. El teatro en el siglo XX (hasta 1939). Taurus: NMadrid, 1988
(3)  ugel Berenger. El teatro en el siglo XX (hasta 1939). Tawrus: Madrid. 1988

12



Innovaciones subrealistas en
la obra dramatica de Fedcrico Garcia Lorca

En cl caso de Asi que pasen cinco afios no hubo un
fendmeno tragico inspirador que motivara a Federico
para cscribir la obra -como ocurre con sus dramas
ruralcs- sino que fuc su propia imaginacion la quc ided
la picza. Las motivaciones del autor para escribir no
fueron dc tipo cmocional sino mas bicn intelectuales.
Fedcrico sc propuso dejar fluir su subconsciente y el
fucrte poder de su imaginacion y dar una nueva con-
ccpcion dramatica a su idea del tiempo. Para suavizar
cn cicrta manera la violencia innovadora de las situa-
cioncs absurdas v los contextos surrcalistas de la obra.
cl autor integro en la misma dialogos originales v
cuadros poéticos quc presentan el acostumbradolirismo
lorquiano(4)

Asi que pasen cinco aiios ¢s un drama del tiempo. La
mancra en que los humanos sufren con el paso dcl
mismo. sus tcmorcs a envcjeccr. la aversion por un
futuro incierto. o al contrario cl ansia de escapar del
pasado -quc no fuc mcjor- v vivir intensamente el
ticmpo presente. Enel titulo-quecomoen casitodas las
obras dc Lorca cs bastantc significativo- va sc nos
presenta claramente lo que va a centrar el intcrés y las
angustias de los personajes: "¢l tiempo’. El titulo v el
subtitulo contraponen claramente la nocién de Pasado
v Futuro. En el primcro, Asi que pasen cinco aiios, cl
autor nos emplaza en el tiempo futuro de un lustro, v
en el subtitulo, Leyenda del tiempo, vemos una
referencia hacia el pasado. hacia el elemento de la
levenda. que se picrde confusa en la Iejania. entrc la
bruma dcl bosque del acto tercero v una luz azul dc
platca quc cl dramaturgo encicnde en el primero.

Estadialcctica “Presente-Pasado™ es significativa tam-
bién cn los nombres de los personajes que son comunes
-V no propios- v nos indican la posicion de €stos cn cl
tiempo. como por cjcmplo Joven y Viejo. El protago-

nista, el Joven. podria habersc llamado Novio -en
contraposicion al personaje de Novia- pcro el autor lo
hamarcado con el nombre de Joven para contraponerlo
al de Viejo, dejando clara en csta oposicion semantica
su intencion de abordar principalmente cl tema dcl
tiempo y ensegundo término el del amor. Discrepamos
de esta forma con Carlos Fcal. para quicn el tema
principal cs cl dcl amor imposible (5): cn nucstra
opinion ni cs éste cl centro dcl drama ni tampoco cs
tratado de la misma forma que cn sus obras. En ¢l caso
de Don Perlimplin y Curianito. cstos personajcs sim-
plemente cstan heridos por su amor imposible: un poco
mas hacia delante. Dofia Rosita es traicionada por el
Dios Cronos, el Ticmpo v su sociedad que dejan
desaparecer suamor. pero cn ¢l caso de Asi que pasen
cinco afios ¢l drama cs mas cxistencial v menos social.
el amor es solo el transfondo de un analisis dc los
planos real e imaginario del ticmpo. v de los personajcs
que sc traicionan a si mismos.

El Joven se abandona al tiempo -la forma suprema dc
la imaginacion-. el espera pacicnte su mucrte v deja al
Tiempo que sc ocupe de todo una vez que ha perdido
la ilusion por su desengaiio amoroso. El Joven va a ser
traicion por su creencia en la inmutabilidad del scr:
todo a su alrededor. incluso su Novia. cvoluciona.
cambia de actitud a medida que el Tiempo lo cstima
oportuno, v la confianza que el Joven deposito en cl
Tiempo para materializar su amor va a scr lo que Ic
angustie durantc la obra v Ic aniquile al final. El paso
del ticmpo no complacc al joven. ¢l sc da cucnta dc que
vivir es morir v luchar contra la ruina vy la mucrtc pero
aun asi los signos del Tiempo lc angustian. vc “crceer
la hierba™ v “las paredes desconcharsc™.

Esc no qucrer vivir cl prescntc. csa angustia vital la
vemos en cl gran sacrificio que hacc cl joven confiado

(4)  Robert Lima. The theatre of Garela Lorca. New York: Las Ameéricas Publishing Company, 1963.
(5)  Carlos Feal. “El Lorca postumo ™. Anales de la Literatura Espaiola Contempordnea. 6 (1951): 4362
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en obtener buenos resultados v casarse con la Novia.
pero ese mismo Tiempo ¢l paso hacia adelante- lo
traiciona v lanoviale abandona por un ser grotesco, un
jugador de¢ rugby que solo fuma. Este personaje.
totalmente opucsto al del Joven. actua como el animal
prototipo. ¢l macho protector v posesivo que ni siquie-
ra habla. Vemos en csta obra que el ticmpo traiciona al
Joven como lo hace con Dona Rosita.

Su embargo aqui. ¢l Joven no ¢s tanto la victima sino
¢l causante de su propia desgracia v agoma. El quicre
cstar desconcectado de la reali-

dad de su presente -quicre espe- NTTRLY \, I
rar. s¢ imagina que cuando vuel- | \(\

VA su novia asi que pasen ¢inco \( ,

anos” todo scra igual. incluso .

los sentimientos mutuos. pero
¢se atrevimiento arricsgado c¢s
su final: la inmutabilidad de los
scntimigntos a traves del tiempo
quec ¢l habia imaginado no cxis-
tc. EtJoven sc abandona en una
completa falta de vigor v la No-
via lc da la cspalda.

Para agravar mas su angustia
temporal ¢l Joven conversa con
un maniqut que lleva ¢l vestido
de novia que ¢l regalo a su pro-
mctida. Este sugerente persona-
Je.queoscila entreloonirico v lo
irreal. Ie recuerda su dimension de hombre v aviva sus
ansias por ser padre. De esta mancera ¢l recurre deses-
perado a su antigua mecanografa la cual lcamoé en otro
ticmpo v que puede ahora ser la solucion a su desamor
Sin cmbargo va ¢s demasiado tarde. clla le quiso en ¢l
pasado v ¢l noaprovecho la ocasion de amarla en aquel
momento. Ahora scra ¢l joven ¢l que tenga que sufrir
las condiciones impugstas cn el ticmpo por la mecano-
grafa. csperar otros cinco anos para conscguir su

amor. La dialética esta aqui en que el sentimiento de
amor de los personajes no coincide ¢n ¢l tiempo. no ¢s
sicronico v de ahi proviene su angustia. El joven ha
cmplazado sus sentimientos en ¢l presente mientras
que la mecanografa propone los suvos hacia ¢l pasado
o ¢l futuro. v no los hacen coincidir ¢n ¢l mismo
momento del tiempo. El joven esta en un plano tempo-
ral diferente al de su realidad inmediata v al de los
personajes femeninos de la obra. csto queda patente cn
¢l siguiente dialogo:

Meccanografa: “Tc he querido
tanto . (Pasado)

Joven: ~Te¢ quicro tanto™. (Pre-
sente)

Meccanografa: ~“Te querr¢ tanto”
(111, 1) (Futuro)

Esta prcocupacion por ¢l ticmpo.
por la falta d¢ amor. dec entendi-
miento v de descendencia podrian
apuntar a datos biograficos dcl
autor quc paso por una delicada
situacion personal hacia 1930. Un
Lorca maduro. soltcro. sin hijos
que veia que ¢l tiempo -como ocu-
rre a sus personajes- se le escapa-
ba. Estc caos angustiante ¢s pre-
ocupacion paraleladesuliricayen
¢l Poema doble del lago Edem dc
su libro Poeta en Nueva York
hallamos referencias a su preocupacion por ¢l suciio v
la muerte:

“v la bruma v ¢l sueio v la muerte me cstaban
buscando™

Decl estado inicial de espera activa en ¢l que sc encuen-
tra ¢l joven (espera por casarse con su novia idealiza-
da) pasamos a una scgunda cspera -cn cste caso
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pasiva-a la que es somcetido ¢l por parte de la mecano-
grafa. que fuc rechazada por ¢l joven en un principio.
Es curiosa la coincidencia dc los dos personajes cn
dejar querer pasar cl tiempo. en dejar las cosas para el
futuro. cn no disfrutar las cosas en el presente. Es
intcresante sciialar que ambos personajes pronuncian
una misma frase en diferentes actos que hace referen-
cia a su preferencia de comer dulces una vez pasado
algun tiempo. va que asi “saben mejor™:

Joven (al vicjo): “guardaba los dulces para comer-
los después™. (1)

Mccanografa (al joven): “guardaba los dulces para
comcrlos después™. (1)

El paso del tiempo cs cvidentemente mas fatidico para
cl vicjo. En las metaforas del agua v su curso. dcl
cambio c¢n ¢l rostro humano o dcl mapa del desicrto.
vemos a un personaje que -angustiado por la idea de la
muertc- confunde pasado. presente v futuro cn unos
intrigantes jucgos lingiisticos. El viejo dice en una
ocasion: “debemos recordar hacia el futuro”. v mas
adclantc. cuando ha dcjado olvidadosu sombrero v
vuelve a recogerlo. “s¢ me olvidara el sombrero™
Ambas oracioncs son gramaticalmente correctas pero
"absurdas" desdeel puntodevistadela logica semantica.
Estas confusiones dc ticmpos ¢ idcas verbalcs no son
mcracoincidenciac indican las tendencias innovadoras
del autor también en cuanto a los plantcamientos
formalcs.

La angustia del ticmpo v la dialéctica dc la relacion
presentc-pasado-futuro. se manifiesta también en los
personajes del amigo lo. v 20. El primero ¢s un
consumidor del tiempo. le da demasiada importanciaa
¢ste. casi no pucde aprovecharlo: en contraposicion. cl
amigo 20. quiere vivir en el pasado. no reconoce 0 no
desca reconocer el pasodcl ticmpo. no quicre envejecer
v si rctornar a la fucnte originaria. El amigo 20. va a

cxpresar su anhelo del pasado de mancra poctica con
la imagen de la mujer de la Hluvia que ¢l capturo v puso
cn una peccera, donde clla iba decreciendo o sufriendo
un proceso regresivo.

“quiero morirme siendo aver.. .

...quiero morime siendo manantial ™. (1)

Este personaje propone una variacion a la concepcion
de la lirica tradicional cspaiiola sobrc la vida humana
Elamigo 20. no quiere que su vida sca el “'rio quec vava
a dar a la mar” sino que le gustaria romper la nonma
paravolver ala condicion primera. al manantial que cs
la juventud. Esta breve tcoria de la regresion cn el
tiempo scra dcesarrollada treinta afios despucs por
Alejo Carpentier cn su original rclato “Viaje a la
scmilla™.

El tiempo v los signos quc de ¢l tenemos cn los tres
actos no guardan una corrclacion logica -0 quiza
dcebicramos decir tradicional-. El lector cucnta con
sciiales claras de que el tiecmpo esta cstancado v hav
sucesos quc habicndo tenido lugar supucstamentc afios
atras aun estan ocurriendo. En efecto. Federico sc
atrevc a experimentar con un tcatro original. casi
absurdo. que hace que no pasc el ticmpo. Siguiendo
posiblementelas nucvas investigacioncs psicoanaliticas
de principios de siglo para las que no existia ¢l concep-
to de Tiempo cn el subconscicnte. Lorca presenta la
accion de manera diacronica. Scgun los principios del
Surrealismo postulados por Buiiucl. Lorca habria
conseguido romper el orden logico del discurso -en csta
caso el paso del tiempo- v habria logrado la
simultancidad de varias accioncs ocurricndo al mismo
ticmpo. En ¢l primer acto un rcloj da las scis. la misma
hora que Juan. el criado. anuncia al final dc csc acto.
No hay una duracion real de los acontccimientos. la
cvolucion ademas no c¢s cronologica. En ¢l primer acto
presenciamos la ticrna escena del gato v ¢l nio. va
mucrtos. Para cl scgundo acto s¢ suponc quc han
pasado S aios. v sin cmbargo cn ¢l tercer acto sc dice

‘N
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que "acabande enterrar al nifio”. Existealgoirregular
enlacronologiadelos hechos, el tiempo seha detenido,
esos saltos en el tiempo son sin duda debidos al tono
onirico que domina en el obra.

El ambicnte surrcalista se subraya con los juegos de
luces v el tono de color azul predominante en la cscena.
dondc cl autor introduce simultineamentc los dos
planos. el rcal v cl imaginario. Micntras los pcrsonajes
rcalces sc csconden tras un biombo. aparece cn esccna
un niiio quc al parecer csta muerto v que -para mayvor
cxtraficza- mantiene una conversacion con un animal,
un gato. El plano dc la acciom plausible continda
succdicndo mientras estos personajes oniricos realizan
su dialogo v la destrcza de Federico cn la escenografia
hacc que no desaparczcan los personajes rcales. sino
quc simplemente los csconde un biombo. El sueiio v la
imaginacion casi chocantc del autor marcan cste episo-
dio dcl gato v el niflo que es claramente un punto de
referencia de la irrealidad de la obra.

Hay cscenas. que aun no hemos resefiado. que cscapan
claramente a lo acostumbrado cn las representaciones
dc las obras de tipo tradicional o realista a las que
asistia cl publico de principio de siglo. Este es el caso
dc la escena del niio hablando al gato. que mas tarde
sc desvclara que es gata(6) . la cual nos sobrecoge en
primer lugar por el hecho de que un animal -que no
pertenece a una fabula- hable v se comportc como otro
personajc cualquiera. v en segundo lugar por tratarse
dc dos personajcs que como veremos mas adelante ya
no pertenecen al mundo dc los vivos. Sin embargo.
cuando apareccn los personajcs reales no reanudan su
dialogo dondc lo dcjaron, sino que también para cllos
ha avanzado el tiempo. Los muertos también pertcne-
cen asi a nuestro plano. al mundo de los vivos. El
dramaturgo hace innovacion literaria en su aproxima-

cion al tiempo que transcurre de manera simultanca
para vivos y muertos, y ademas al entrelazar estos dos
mundos hace culto a la tradicion hispana para la que
vida y muerte caminan dcla mano. como lo hacen gato
V Nnino.

La originalidad de la obra reside en la habilidad del
autor en realizar un perfecto engranaje de cste plano -
del sueiio v la imaginacion- con un plano plausible -de
la rcalidad- v hacerlos simultancos v sincronicos. Esta
dualidad de mundos o planos esta sugerida también cn
clterceracto en que Lorca introduce una escenita cn cl
propiotcatro (teatro dentro dcl teatro) v conccta las dos
mediante una escalera para que los personajes suban v
bajcn a representar alli: simbolizando la unién de los
dos niveles de la conciencia. ¢l suciio v la vigilia.

Los originalcs cuadros supcrpuestos de lo real v lo
imaginario que acabamos de citar sc uncn a otros
hechos para sugerir que todo lo ocurrido desde la
irrupcion del niio v ¢l gato(a) hava sido un sueiio -0
mas bien una pesadilla- del joven protagonista. Los
dctalles de la cscenografia v las acotacioncs dc Lorca
Justifican esta tcoria dc que cl joven hava sonado la
obra: ¢l se haya dispuesto para dormir desde el princi-
pio, “'viste pijama azul”, el criado anda dc puntillas
como lo hacian los personajes de los suciios analizados
por Freud. El amigo 20. “habla entrc sucfios™ v aiun
mas. la iluminacion dc la cscena cs azul. (No podria
todo esto indicar que las frustracioncs simbolicas dcl
Joven se han hecho realidad en una pesadilla dc verano?
Al final. como sabemos, el joven muere asesinado no
dc manera directa con un disparo a su cuerpo. sino a
una gran carta dcl as de corazoncs desplegada cn la
bibliotcca. Podriamos csperar cn ultimo que solo hava
sido un ruido -lo quc ¢l haimaginado un disparo- lo quc
le despicrte de su pesadilla surrcalista. Su viajc onirico

(6)  Confision o dualidad de tipo sexual abordada por Paul Binding. Lorca, The Gay Imagination. Landon: G P,

1985
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cs circular. ocurrecn ¢l espacio interno de la conciencia
-cn cl suciio-: y csc sueiio. como va hemos dicho.
pudicra tencr cl final feliz del despertar del protagonis-
ta. (7)

Como ultimo comentario haremos nueva refcrencia al
titulo dc la obra. v al brillo dc final tragico que ¢ste
ticnc(8) . Federico la termind cn 1931 v cxactamente
después dce un lustro -en 1936- el tiempo del artista fue
a dctenerse. En muy mala hora. seguramente una
“tardc a las cinco ™. decidid Federicocscribir esta obra
titulada como sabemos Asi que pasen cinco aftos. No
podia cl autor imaginar qu¢ acababa de tentar al
destino v de atisbar una luz. oscura sin duda. de lo que
un futuro injusto dc cinco aiios Ic iba a dcparar. Todos
los signos fatidicos dc su poesia v dc su tcatro sc
rcvelaron contra el autor -el ““brillode las navajas ™. el
incxorable paso dcl tiempo, su miedo a un violento
final- sc hubieron dc hacer rcalidad maldita v le
quitaron la vida. y no fue precisamente “asesinado por
el ciclo™. Asi que pasaron cinco aiios Ic dispararon en
¢l "as dc corazoncs™ pero en cstc caso cl poeta no
despertd. no cra un suciio.

(7)  Miriam' Balbo Ficheverria. Lorca: El espacio de la representacién. Barcelona: Idiciones del Mall, 1986
(%) Francisco Garcia Lorca. Federico y su mundo. Madrid: Alianza Editorial, 1980,



