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Nunca puede resultar fécil elaborar
una reflexién suficientemente coherente
dlrededor de una muestra que, como la
que nos ocupd, reune obras que se han
presentado a lo largo de un perfodo tan
amplio y en medio de circunstancias tan
diferentes. Quizé se estaria tentado a
p|antear de entrada preguntds que en

otro contexto pueden resultar mds

1975

Camino al Cielo - Luis Fernado Calderén



obvias: En primer lugar, &puede percibirse
un prosgreso 4 lo |drgo de veinte afos? Y
luego, Ltiene hoy una calidad superior el
XX Salén de Arte Fotogréfico frente

primero de 1975, por ejemplo?

En el fondo, tanto el desarrollo de las
artes como el de la estética en los Gltimos
doscientos afios nos obliga 4 desechar
una disputa acerca del progreso del arte.
Desapdrecida la ilusion hegehana de la
historia como evolucién siempre
ascendente del Espiritu, sobreviven, sin
embargo, las consecuencias de la que es,
quizd, su idea fundamental acerca del
drte: esto es, que el arte como
manifestacion evidente de la verdad
pertenece al pasado y que en adelante
el artista, el de hoy, junto 4 la gandncid
de una total libertad, debe enfrentar, al
mismo tiempo, la conciencia meridiana de
la falta de una meta vd claramente
definida. La extraordinaria maravilla del
arte actudl radica en que es més libre
que nunca porque busca en s mismo su
propia justificacion; pero eso también
significa que, al confrontarse sélo consigo
mismo, ha tenido que dejar de lado la

pretension de conocer la direccionalidad

1976

Mujer - Oscar Murillo Aguirre

1978

Zapateros - Oscar Murillo Aguirre



1979

Otoiio del Patriarca - Luis Guillermo Uribe

del proceso. La pregunta del progreso
no pertenece ya, por tanto, al horizonte

de los prob|emds artisticos.

Otra cosa seria andlizar si fue mejor el
primero, el décimo o el vigésimo Salén.
Ello serfa posible en teoria, pero escapa
también a lo que tenemos hoy. De hecho,
esta serie de fotografias no puede ser
vista como si fuera una especie de resumen
de los anteriores eventos; es, mds bien,
la exposicion de un conjunto de juicios
de valor, de aque”os Juicios, seguramente
en algunos casos més acertados que en
otros, que los distintos jurados han ido
formulando sobre el universo de obras
puestds a su consideraciéon. Pero en esa
misma medida, porque es historia de
juicios de valor, esta muestra es Historia
del Arte en el més puro sentido de la
pd|dbra. Y la pregunta por su desarrollo

es absolutamente pertinente.

Y en esa medida, como Historia del
Atrte, esta reuniéon de obras me sugiere
tres nicleos de reflexion, nicleos
entendidos como elementos primordiales
a los cuales se van agregando otros, es

decir, como formacion de nudos, de



mddejas u ovillos que, evidentemente, es
siempre grato intentar desarrollar, esto es,
desenrollar, o desenredar, con més o menos
éxito. Valga la pena recordar que la
palabra reune ambas posiblidades:
“mddejd u ovillo” como hilo recogido
sobre un tomo para que luego se pueda
devanar fcilmente, o como cualquier cosa

que esta muy enredddd @) desordenddd.

1981

Sin Titulo - Eduardo Posada Beuth



1982

Espejo - [rancisco Granados

1983

Sueiio de una Hilandera - Ledn Ruiz

Primer ovillo

° ° g

El proceso del
Salon de Arte
Fotografico

Obviamente seria posible concebir el
desarrollo de estos veinte afios de muchas
maneras diferentes; podemos recuperar
las estadisticas de sus participantes, la
calidad de sus jurados, el proceso de
penetracién que ha seguidoA Pero en este
Caso quisiera desenrollar un hilo que, a
mi manera de ver, puede iluminar estas
fotografl’ds con una luz particu|ar: Creo
que es posible percibir en ellas una serie
importante de vinculos con el desarrollo
de las restantes manifestaciones artisticas

en nuestro medio.

En 1981 se desarrolld la Cuarta
Bienal de Arte de Medellin, memorable
no sélo como evento, sino muy
especia|mente porque ha sido nuestro
Gltimo gran contacto masivo con el arte

internacional . Ese mismo afio se realizaba



la séptima versién de este Salén de Arte
Fotogréhco y resultaba pnennddo un
triptico Sin Titulo de Eduardo Posada
Beuﬂnconundfueﬂeca@dﬁmbéhoaque
lo emparentaba con los premios de los
anos anteriores; pero en muchos sentidos
aquellas huellas de escaleras eran muy
diferentes, no sélo porque por primera
vez aparece una obra en color, sino sobre
todo porque la representacion se ha
hecho menos evidente, més conceptual.
Ese habia 9do,sk1dudd,e|gmn mensaje
de la Bienal: se imponia de nuevo un
arte abiertamente figurativo que, sin
ambargo, no pretendia renunciar & la
herencia del conceptua|ismo. Pero aqui,
desenvolviendo el hilo, aparece un nudo
que no se logra desatar y que queda all
para que lo tengamos siempre presente.
Y es que no se puede ohddan por
qenuﬂo,que|ospnmemmsdoneseﬁdban
reﬂﬂn@dcx a la fotografia en blanco y
negro. Lo que en todo caso aparecié en
aquel momento fue el reconocimiento que
los organizadores y los jurados hacian de
unos tipos de trabajo que seguramente
los artistas ya venian desarrollando. Este
nudo nos recuerda siempre que, més que
de los salones, estamos hablando de los

juicios de los jurddos.

1984

Amalfi 5 1/2 - Libertus Polling

1985

Aniversario - Claudis Ruiz



1985

Juliana - Claudia Ruiz

Sueiio Macondiano - Anas Issbel Dominguez - 1986

Y hemos comenzado por ese afio de
1981, con su abierto testimonio de
rupturd, pdra destacar que quizd lo que
mds se notaba en los primeros salones era
la valoracion de |6s simbolismos, en un
nivel todavia muy literario, con una
retérica del pobre, del anciano o del
trabajador, con ese cierto romanticismo

y poesia propios de la regional.

Pero cuando en 1982 se premia El
Espejo de Francisco Granados se
reivindican elementos nuevos que
vienen a iluminar también el pasado Y
es que aquella fotografia, ademéds de
un sugerente juego espdcia|, manifiesta
su abierta adhesién a uno de los

procedimientos més propios del arte de
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las Gltimas décadas, algo ya conociamos,
por ejemplo, 4 través de la pintura de
Botero sin comprender todavia toda su
origina|idad: El arte actual innova por
medio de la citacion del pasado; Picasso
cta "Las Meninas" de Veldzquez, de
Chiricoa los griegos, de Fernando Botero
a Leonardo o a Rubens, y asi
indefinidamente. Francisco Granados en
su Espefo citaba la técnica de los mal
llamados "puntillistas" de finales del XIX.
Pero entonces percibimos de golpe que
también antes habfa citacién, aunque
entonces no se hubiera comprendido asf;
Los Zapateros de Oscar Murillo,
fotografia premiada en 1978, no puede
ahora dejar de recordar el trabajo
homénimo de Melitén Rodriguez. Y
quien habla de citacién habla de
retérica, oculta o evidente, la de El
Otoiio de Patriarca de Luis
Guillermo Uribe, premio en 1979, o
la de Las Puertas del Cielo de
Luis Fernando Calderén, que abrié esta
galerfa en el primer salén de 1975 y
que, junto con la obra Mujer también
de Oscar Murillo (1976) se remiten
a los que bien pueden considerarse

como IOS eternos mitos recurrentes de|

1987

Miguel - Edgar Felipe Acosta
1988

A Menudo es Preciso Fragmentar la

Realidad para Sentirla - Andrés Sierrs



1988

Sin Titulo - Carlos Alberto Acosta

1989 - Variaciones de una Sombra - Carlos Alberto Pérez

drte, terreno predi|ecto de muchos

pintores de hoy.

Estas obras se ubican ya, pues, en ese
movedizo terreno de la postmoderniddd
o, mejor, de la postvanguardia. Y al
mismo terreno hay que remitir E1 Suefio
de una Hilandera de Ledn Ruiz,
premio en 1983 una obra que, a mi
manera de ver, posibilita una particular
consideracion. Por una parte, en la més
fina linea postmoderna, se rescatan aqui,
lejos ya de toda reduccion roméntica,
los valores de lo autéctono, la
contempordneiddd delos dncestros; pero
ademds, ello se realiza a través de un
proceso técnico especidlmente complejo
con el cudl se descarta totalmente una

fotografia entendida como mera “vista”,
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es decir, como pura reproduccién de lo
exterior, y se patentiza la fotografia como

construccién de su propia realidad.

Y en la misma linea podriamos seguir
desenrollando la madeja, porque en un
terreno tan extraordinariamente variado
como el del arte de hoy resulta inclusive
sencillo encontrar puntos de contacto que
reivindican la actuslidad de las propuestas
formuladas en estas fotografias. Desde el
interés por el paisaje y la naturaleza,
representddo aqui curiosamente por una
Gnica obra, Amalfi 5 1/2 de Libertus
Polling (1984), mientras lo ecolégico se
afima como uno de los temas centrales
del mundo actual, y no sélo en el campo
del arte; hasta la por lo menos aparente
anulacién de la realidad en la obra Sin
Titulo de Carlos Alberto Acosta
(1988) con sus antenas o notas musicales
de sabor minimalista. De la presencia de
lo insélito e inquietante en La Ultima
Piedra del Camino de Gloria Estela
Sénchez Duque (1991) o en A
Menudo es Preciso Fragmentar
la Realidad para Sentirla de
Andiés Sierra (1988), pasando por la

forma que oculta, como en el Miguel

1990



Autorretratos con Espejos - Juasn Manuel Montoyas

1991- Suspensos - Augusto Jaramillo Acosta

de Edgar Felipe Acosta (1987), hasta
la presencia de lo intimo y cotidiano en
Aniversario o en Juliana de
Claudia Ruiz (1985). Y en lo intimo
estd presente lo misterioso y surrea|, como
sugiere Una Realidad Aparte de
Elizabeth Arboleda (1992). El
Suefio Macondiano de Ana lsabel
Dominguez (1986) vuelve sobre lo
regiona| como mito literario, mientras
Muchacho del Troépico de
Carmenza Posada de Puyo (1991) hace
pensar de nuevo que este tépico de lo
regional tiene una tradicién inolvidable
en  Melitén  Rodriguez.  Las
Variaciones de una Sombra de
Carlos Alberto Pérez (1989) nos
vuelven a plantear la fotografia como
divertimento y construccion, mientrds
Suspensos de Augusto Jaramillo
Acosta (1991) se desarrolla casi como
un juego con la etimologia misma de la

pa|abra, fotograffa como escritura con luz.
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Y no podia faltar la presencia del cuerpo,
que es una de las constantes de las dltimas
décadas en las artes plasticas; un cuerpo
que nO es meramente entendido en una
pura dimensién anatémica sino presentado
como cuerpo viviente; desde la presencia
misma del artista en la obra, como en los
Autorretratos con Espejos de
Juan Manuel Montoya (1990) que
son Casl una "performance” fijddd en
fotografias, hasta la total elaboracién
formal del mismo cuerpo como auténtica
obra de arte en los retratos Sin Titulo
con los que Andrés Sierra gand por
segunda vez el Salén en 1991 Y casi
simbélicamente, en el Gltimo Salén, en
1993, se concedib el primer premio 4
los duros y directos retratos de
trabajadores Sin titulo 1 y Sin
Titulo 2 de Oliva Inés Montoya, como
cerrando un dirculo que nos lleva a volver
d poner los ples sobre la tierra de nuestra
propia reahdad, injusta, vio|enta,
expresionista y neorredlista por naturdleza.
El Salén se ubica, pues, con todo
derecho 'y sin  necesidad de
elucubraciones reforzadas, dentro del
actual proceso del arte. En buena medida

lo reproduce o, més adn, lo representa

1991

Sin Titulo - Andrés Sierra



1991

La Ultima Piedra del Camino - Gloria Estela Sénchez

1992

Una Realidad Aparte- Elizsbeth Arboleds

Sin embargo, seguir tirando de este hilo
encierra un extraordinario peligro; la
verdad es que puede conducimos a la
comprobdci(')n de que estamos trabajando
con un ovillo sin nicleo, sin alma: Como
en esas madejas enrolladas por ung
méquina, podemos no llegar a nada
distinto que a encontrar la otra punta
del hilo y quedamos més con un enredo
que con un proceso. Y es que, si se
leva hasta el extremo, la relacion entre la
fotografia y las restantes manifestaciones
del arte se puede convertir en dlgo
totalmente artificial y sin contenido. falta
aqui, en todo caso, el alma del ovillo
recordar que la fotografia vive su propio

proceso, desarrolla su propia historia

15



Y parecerfa que este Salén hubiese sido
siempre consciente de ello, no ha sido
premiada nunca una fotografia que, como
es habitual en el arte de nuestro tiempo,
haya sido p|anteddd originalmente al

servicio de otra manifestacién artistica.

1993

Sin Titulo 2 - Olivs Inés Montoya



1994

Sin Titulo - Leonor de Lohle

Segundo ovillo
Un Salon de “Arte
Fotografico”

Sin lugar a dudas, la caracteristica més
sobresaliente del Salén de la Bolivariana,
@s que se ConvoCa expresamente Como
“Salén de Arte”, una convocatoria cdsi
azarosa en una época en la cual nadie
esté seguro de qué cosa sea el Arte. Y
el riesgo es todavia mayor cuando se
refiere al campo de la fotogratia que en
tantos sentidos se ubica por fuera de los
terrenos de Arte. La dificultad no es
pequena, porque el concepto de ‘Arte
Fotogréfico” supone el establecimiento de
un limite de lo fotogréfico por parte de lo
artistico; imp|icitdmente se dice que.no se
trata, por ejemplo, de fotografia publicitaria

ni de reporterismo gréfico sino de algo tan

etéreo e inabdrcab|e COMO es e| arte.

Esta mddejd estd siendo desenrollada
desde hace mucho tiempo, sélo que,
como ocurre casi siempre, el hilo que
vamos sacando se vuelve a enredar. Kant
habia planteado ya como condicion de

la belleza su cardctar libre, su falta de

17



finalidad; seguramente de alli parte Ernst
Gombrich cuando afirma que “Emp/eo la
palabra "Arte" cuando la realizacién
//egd d ser tan importante o mds que
lo funcién. .. El secreto del artista consiste
en que realice su obra tan super|ativamente
bien que todos olvidemos preguntar qué
significa, para admirar tan sélo su modo de
redlizarla” (GOMBRICH, Emst, /o que
nos dice ki imagen. Conversaciones

sobre el arte y la ciencia, Norma,Santafé

de Bogots, 1993, p. 74).

En otras pd|abras, no es posib|e establecer
una limitacion por definicién; no puede
preguntarse qué es el arte” o, en este
caso, qué es el arte fotogrdfico”; es una
preguntd mal p|dnteada y por tanto sin
respuesta. Por eso, precisamente, con tanta
frecuencia no podemos aceptar como obras
de arte muchas de las variadas
manifestaciones contempordneas. La
preguntd real es ¢"“cuédndo es arte”?; y, en
el contexto de este Salén, la convocatoria
es a la fotogralia cuando se manifiesta como
arte, es decir, sin finalidad exterior a sf
misma, sin mds funcién que su propia

realizacion.

Pero seguramente éste es s6lo el comienzo.
Creo que ese hilo del “cudndo es arte” se

deberfa seguir desenredando. ..

1994



Muiieca de Loza en Teatro de Aserrin

- Oscar Molina

Tercer ovillo
RN
La justificacion
del arte

En un pequeiio texto titulado La
actudlidad de lo bello, que es ya un
désico de la estética contempordnea,
Hasn-Georg Gadamer plantea la
necesidad de desarrollar los conceptos
del juego, del simbolo y dela fiesta, como
base antropolégica de nuestra experiencia

de| drte.

El arte participa del cardcter del juego,
porque no estd vinculado a finalidad
alguna, porque plantea sus propias reglas,
porque conduce a la implicacién directa
del espectador que resulta transformado
por la experiencia espiritual de leer la
obra. El arte es simbolo, no alegorfa,
porque no representa nada distinto a si
mismo. Pero, sobre todo, quisiera concluir
diciendo que el arte es una fiesta en la
cual se reivindica nuestro cardcter de
comunidad; el arte se celebra, como en
este Salon de Fotografia, y como

« ., » .
ce|ebrd<:|on es un tiempo que transcurre.
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Pero, a diferencia de nuestra experiencid
habitual del tiempo, como algo que
llenamos con el ajetreo del trdbdjo O con
el vacio del aburimiento, la celebracién
de la fiesta del arte es la de un tiempo
lleno, cargado de significaciones y
potencialidades, orgénico, préximo a las
determinaciones fundamentales de la

existencia.

Y en el seno de una comunidad
universitaria, que es por esencia también
ella tiempo de formacién y de crecimiento,

el arte adquiere alin mayor dimensién

Quizé no he podido ||egdr a ningund
conclusion dara. No importda. L a ventaja
de este intento es que, en todo Caso, las 1994
fotografias premiddds a lo largo de estos
veinte anos estan aqui, dnte ustedes, con
un poder iluminante que, por supuesto,

no pueden tener mis pd|abras

Muchas gracias.

Medellin, Noviembre 10 de 1994 .
Sin Titulo - Andrés Sierra



"Un ojo de cdmara fotografica persigue la vida.
Persigue los suenos. Por esta agonia, por este
penetrar en lo oscuro, pozo o cuarto del revelado,
penetramos en el suenioy en el ensuefio. Se impone

asi un espacio a la luz".

TARSICIO VALENCIA POSADA



