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Capitulo 3
HACIA LA CIUDAD LECTORA:

ALFONSOREYES,

PEDRO HENRIQUEZ URENA,

JOSE CARLOS MARIATEGUIL
OCTAVIOPAZ

Desde Opticas vy perspectivas distintas,
con objetivos y medios diversos, los
cuatro autores que agrupamos en este

apartado tienen un fin comuan: persi-
guen lacoherenciaamericana -su iden-
tidad- en términosunitarios, mas o me-
nos globales. Y esto, quiza, debido al
lugar que ocupan en la ciudad /ectora,
a la que sirven doblemente: en contra
del proyecto hegemonico de la ciudad
modernizada asumen el papel de lec-
tores de la tradicion -y fundadores del
canon vy la critica- porque habian reco-
nocido, a decir de Gramsci.
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ANGY DE ENSAYO RENE URIBE FERRER

[-.] esa utopia social segiin la cual los inte-
lectuales se creen independientes, autono-
mos, investidos de caracteres propios|/...|
porque cada grupo social al nacer en el te-
rreno originano de una fundon esencialen
elmundo dela producdon economica, crea,
conjunta y organiza uno omadasrangos de
intelectuales que le dan homogeneidad y
conciencia dela propia funcion, nosoloen
el campo economico sino también en el so-
aal y en el politico.’

Pero, ademas, porque en esa contradic-
cién ideoldgica en la que se mueven
ha sufrido grandes cambios. No sonlos
primeros americanistas - con Bolivar
a la cabeza- pero ya tampoco sienten
la influencia extranjera como adulte-
rio y no pueden seguir a Dario en el
Prélogo a sus Prosas Profanas: “Abue-
lo, preciso es deciroslo: mi esposa es
de mi tierra, mi querida de Paris”. Du-
rante su formacion o su ensenanza
ocurre la Revoluciéon Mexicana, de le-
jos o cerca participan en el proyecto
vasconcelista (recuérdense las cinco
tesis o valores para la educaciéon mexi-
cana: Latinoamérica como sintesis hu-
mana, la hispanidad como cultura
incluyente, crear hombres capaces de

servir, el industrialismo al servicio del
espiritu -por el que hablara la raza- y
la mexicanizacion de la ciencia como
forma de nacionalizacion del saber).
Ese momento ha sido caracterizado
como el de ciertas transformaciones
que se pueden resumir en tres tipos
fundamentales: incorporacion de las
doctrinas sociales, autodidactismo? y
profesionalismo -sobre todo en los se-
manarios de actualidad- que si no les
permitia ganar lo suficiente de la plu-
ma, compensaba su inclusién en el
mercado de productoresindependien-
tes con cierta -precaria- libertad del
poder publico. En el caso de México la
Revolucion les otorgd un punto de
partida aun distinto. “... la esquiva de-
mocratizacion [...] habia permitido
conservar pujantemente algunos ras-
gos tradicionales, como eran la tenden-
cia elitista, cultista y alejada de las for-
mas populares y la concomitante ten-
dencia dulica que los llevaba a integrar
la ciudad letradapara operar desde ella
su accion rectora”.

Para Reyes, por ejemplo, era necesa-
rio reinventar América por medio de
una operacion catacrética. El proyecto

(1) Antonio Gramsci. Los intelectuales y la organizacion dela cultura. Juan Pablos, Meéxico, 1975. pp. 9-12.

(2) “"La confusa y tumultuosa democratizacion va generando un distinto tipo intelectual que al no ser rozado por
el preciado instrumento de la educacion letrada sistematica ha de producir una vision maslibre ... | serd entre los
escritores donde se difundira mejor este intelectual autodidacto, puesen los mismos arios de su enérgica aparicion,
coincidiendo con el mercado abierto de la escritura, goblernos e instituciones impondran regimenes estiictos para
lahabilitacion del ejeracio de profesiones y aunlos maestros y profesores de ensenanza media, deberan disponer de
titulos habilitantes”. An gel Rama. La ciudad letrada. Ediciones del Norte, Hanover, 1984, p. 163.

(3) Op. Cit. p. 167
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que se ha ideado es claro, organizado:
la universalidad de América solo lle-
gara cuando hayamos encontrado
nuestro propio fempo(con las humani-
dades como vehiculo de lo autéctono) *.
Ligarse al mundo helénico es también
buscar una continuidad en la lengua
espanola. Reyes lee la modernidad
como universalidad: la nacionalidad,
piensa, no esta en lo étnico (él dice, la
raza), sino en la lengua. De ahi que re-
quiera hacer una operacion intelectual
que legitime el papel de una lengua
que, si bien nos unifica, no erala nues-
tra. Por ello desea fervientemente asear
Ameérica, operar su anhelado Des/inde
y devolver a la cultura de América lo
que de “literatura en pureza” hay en
ella. Sin todo lo ancilar, la ficcionalidad
-intencion de puro fin estético- se po-
dra manifestar en su férmula: “Ficcion
verbal de una ficcibn mental; ficcién
de ficcidn: eso es la literatura”. Asi, con
vehemencia, desed generar una Biblio-
teca Minima Americanaque fundara ese
canon puro que tanto requeria su pro-
yecto. Todala operacion intelectual de
Eldeslinde(1944), con su fuerza tedrica
insoslayable, sirve al provechoso fin de
dotar a la exegética de un apoyo obje-
tivo para el juicio literario.
Americanizarlo europeo para dejar de
llegar tarde al banquete de la civiliza-

cion: nominalizar América,
rebautizarla. Las profundas contradic-
ciones que fueron encontrando sus
pensamientos, Alfonso Reyes las resol-
via por una operacion ideolégica que
consiste en usar un fertium que unifi-
que la disputa. Asi universalismo y
americanismo pueden ser el mismo
proyecto vialalengua unificadorg elhu-
manismo y el positivismo no se exclu-
yen gracias al tiltimo peldano de la cri-
tica exegética: el juicio. El lenguaje li-
terario, por otro lado, le permite al ge-
nio pasar de representarla realidad a
ficcionalizarla (supera la funcién
mimética), mediante el recurso a la
intencionalidad. Asi, de alguna mane-
ra, Reyes se acerca a Jakobson y anula
la funcién referencial del discurso lite-
rario. La literatura es suficiencia®.|...]

En sulibro Ultima Tiile(1942), Reyes ex-
pondria cuidadosamente su Optica al-
tima de América, como un recorrido
légicoqueinicia en su Vision de Andhuac
(1917): “Llegada tarde al banquete de
la civilizacion, América vive saltando
etapas, apresurando el paso y corrien-
do de una forma en otra, sin haber
dado tiempo a que madure la forma
precedente |[...] pero falta todavia sa-
ber si el ritmo europeo [...] es el inico
tiempo histoérico posible”.®

(4) “Lo autoctono es, en nuestra América, un enorme yvacimiento de materia prima, de objetos, formas, colores y
sonidos, que necesitan serincorporados y disueltos en el fluido de una cultura, ala que comunique su condimento

o

de abigarrada y gustosa especieria”, en Alfonso Reves, Obras completas, Vol X1, p. 161.

(5) “Matematica y literatura, ambas son inmanentes, ambas viven de simismas y sacian su plena funcion dentro
de su recinto. Ambas son por y para el ente que ellas mismas crean’. Obras completas, Vol XV, p.378.

(6) Obras completas, Vol X1, p. 82.
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Monumento fundacional: la critica nos
devolverael arquetipo de lo que quere-
mos ser. El proyecto de lamodernidad,
en Reyes, es un proyecto futuro.

Pedro Henriquez Urena, por su parte -
fraternal amigo y maestro de Reyes-
puede ser estudiado si se divide su
obra en dos grandes periodos; uno, el
dela etapa monografica (1905-1925) y
el otro, el de la etapaintegradora (1926-
1946) en la que varios de sus mas im-
portantes libros (Seis ensayos en busca de
nuestra expresion, La utopia de Americao
la Historia Cultural de América Latina),
asi como el primer gran trabajo de
historiografia literaria latinoamericana:
Las grandes corrientes literarias de la
Ameérica Hispdnica, 1o colocan como el
fundador de nuestra historia literaria
moderna. Henriquez Urena se instala
con erudicion y cultura practica en la
ciudad /ectora, para dotarnos por vez
primera de un pasado historico propio.

“No pongo la fe de nuestra expresion
genuinasolamente en el porvenir; creo
que por muy imperfecta y pobre que
juzguemos nuestra literatura, en ella
hemos grabado inconscientemente o a
conciencia nuestros perfiles espiritua-
les””, decia al creer que estudiando el
pasado podemos entrever los rasgos
del futuro. Nuestras dos fuentes cul-
turales -la espanola y la indigena- nu-
tren la vida cultural de América, pero
las fuentes no son el rio. Con ese simil

Henriquez Urena define un proyecto
mestizo: un mismo origen cultural ha
de proveer a los textos de la tradicion,
de unrostro, de una expresion. Lo que
nos hace comunes, piensa, no es la
musica o la escultura sino la actividad
intelectual. Por ello, en su proyecto
integrador hay un sujeto de la praxis
social que le da sustento: el letrado, el
intelectual. En ese sentido no se aparta
del recurrido proyecto urbano, civiliza-
do, de la clase media. Y aunque la con-
tradiccion mayor en la exegética de
Henriquez Urena se ubica en su uso de
la filologia -preceptivas para analizar el
discurso americano desde la Optica eu-
ropea- su labor es un punto de partida
y una vuelta a casa irrecusable. [...]

Nuevamente Gutiérrez Girardot:

Cuando Pedro Henriquez Urenia hace una
enumeracion de autores con sus fechas pre-
cisas, la apariencia engana: noes unaenu-
meracion, sino laexposicion susanta de un
proceso/...] Elinmereddo olvidoen que han
caido (sus obras, PAP)/...] no se debe so-
lamente al hecho de que se las haya consi-
derado unmanual atrasado, sinosobre todo
ala “peste del olvido” que, bajo el influjo
deesas modas, se ha extendido por la Ameé-
rica Latina y que en incontenible y alar-
mante procesode “norteamericanizacion”
0 “miamificacion” de nuestras sociedades
estd a punto de convertirnos en repliques
hispanas de la sociedad norteamericana:
sodedades sin historia y sin conciencia de

(7) Pedro Henriguex Urena. Obra critica. Fondo de Cultura Economica, 1960, p.324.
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ella/...] (Alaque, PAP) han contribuido
los “nacionalismos” latinoamericanos’.

No es gratuito que la valoracién de
Gutiérrez Girardot termine en
exabrupto. Lo que se ha perdido con
ese olvido, que es también rutina
académica, es nuestra conciencia his-
torica. El modelo de Henriquez
Urena, fundado empiricamente,
inductivamente en la literatura de la
América Hispanica, es de historia social,
aunque aun no se usara el nombre y
las costumbres del ethos cientificobur-
gués en las ciencias sociales nos obli-
garan a adjetivarla. (Hay algan otro
tipo de historia? A pesar de las dificul-
tades tedricas y metodologicas -toda-
via hoy no del todo resueltas- para li-
gar a lo social con la literatura,
Henriquez Urena, nos dice Girardot,
propuso un modelo coherente cuya
premisa sustancial es que existe una
relacion entre fendmenos sociales y li-
teratura y vida literaria y el “caracter
dialéctico que da a esta relacion”.

Método que, trazados los horizontes,
se mueve en el terreno de la
especificidad, de como ha sido 1a bus-
queda de esa expresion y qué papel ha
jugado -en unasuerte de sociologia de

su campo- el letrado en esa aventura
de institucionalizacion y autonomizacion
paulatinas. Después de su obra la
histriografia literaria cay6 en una mo-
nétona modorra s6lo muy reciente-
mente cuestionada'’.

Por su parte, José Carlos Mariateguire-
quiere, como Reyes y Henriquez
Urena, de las fundaciones de la critica
y el canon para su proyecto de Litera-
tura Nacional. Su preocupacion sobre el
colonialismo cultural, sin embargo, es
el eje principal de una reflexion que
quiere solucionar el anejo conflicto
entre el centro y la periferia. La cohe-
rencia de su proyecto ideolégico, nue-
vamente, esta dada por el concepto de
nacion. La particular situacion del Pera
le obliga a plantearse esa pregunta por
la identidad en términos muy distin-
tos. El indigenismo, asi, va a ser visto
por Mariategui como la tinica posibili-
dad para formar una Literatura Nacio-
nal (la negacion del indigena durante
la colonia y la independencia le pare-
ce el rasgo que le impide formar una
literatura propia).

Lo que puede unir a la nacién es nue-
vamente la lengua. En esa revolucion
por etapas, méas cultural que politica,

(8) “La historiografia literaria de Henriquez Urena”, en Cuestiones, p.24.

(9 Op. Cit. p. 26 Y agrega licidamente: “Tero esta articulacion de la expresion de una sodedad supone, en el caso
concreto de Latinoamérica, un amplio conocimiento de la cultura frente a la cual y dentro de la cual se deslinda
nuestraexpresion. [...] Lo “americano “es un devenir v una formacion y su perfil solo puede dibujarse con nitidez
cuando se lo contrasta con aquello de lo que devino y de lo que se tormo”. Ibid.

(10) Ci: Andrés Avellaneda. Marcas ochentistas en la historiografia latinoamericana. Un repaso de la cuestion.
Kevista de critica literaria latinoamericana. 33, 1991 pp. 69-77.



que previ0 y promovio con su revista
Amauta, la nacionalidad peruana po-
dria conseguirse reivindicando el pro-
yectoindigena, ain a sabiendas de que
no es posible rescatar su presencia
como prdctica discursiva, sino traducién-
dola a la nuevalengua unificadora. La
contradiccion mas interesante en este
proyecto estriba en la defensa a
ultranza de las vanguardias como ve-
hiculo de transformacion revoluciona-
ria. Untextoindigenista en un lenguaje
vanguardista, podria haber sido una de
sus divisas. Por ello Mariategui sabe
que estd escribiendo una teoria de la
expresion peruana mediante una tesis
marxista. Aunque es el primero que
escribe sobre Vallejo o Huidobro exce-
lentes criticas, no le preocupan el ana-
lisis o la préctica en el corpus latino-
americano. La naciéon va a fundarse,
ayudada por el socialismo, en un cons-
tante proceso de futuridad discursiva.

Resalta, a su vez, el rol intelectual -
como Reyes y Henriquez Urena- en la
construccion de ese pais utdpico. Ese
rol es a su juicio lo que le otorga una
especificidad al discurso literario hispano-
americano. “Lo mas nacional, escribe, de
una literatura es siempre lo maés
hondamente revolucionario. Y esto re-
sulta muy légico y muy claro. Una nue-
va escuela, una nueva tendencia lite-

raria o artistica busca sus puntos de
apoyo en el presente™' [...]

Esta objetivacion o autoanélisis repre-
senta un hito en la critica hispanoame-
ricana al aceptar Maridtegui su funcion
ideologica. Aunque el escritor tome par-
tido, piensa, su actitud politica siempre
esta por debajo del objetivoliterario. De
hechohay un compromiso estéticoy ese
es el tinico que ve como correcto para
el discurso literario.

Guillermo Mariaca opina al respecto:

Inclusive en la propuesta de Maridtegui
de politizar la literatura y la critica, solo
una determinada cultura popularesla que
sobrevive en los instersticios de la
discursividad homogeneizante de lamo-
dernidad, eslo miticolo que promete una
redencion mesidnicadela historia. Lalen-
gua de los oprimidos guarda una memo-
nia que plantea su experiencia distinta en
elpasado; noel progreso desde la “barba-
rie”, sino la utopia de los origenes. Asi, la
politizacion del arte se convierte en un
eternoretorno, enla conciencia discursiva
que al habitar la doble condicion del pre-
sente -la hegemonica y la utopica- puede
“exponer la crisis de la historia y am-
bicionar resolverla”, pero aunque la mo-
dernidad metropolitana es negada, recha-
zada, refutada, sigue siendo la referencia
privilegiada.”?

(11) José Carlos Maridtegui. Obras, 2 Vols. Casa de Las Américas, La Habana, 1952. La cita es del primer

volumen, p. 307.

(12) Op. Cit. p. 71 El entrecomillado pertenece a una referenda interna: Debate modernidad-posmodernidad.

Comp N. Casullo, Buenos Aires, Punto Sur, 1989, p. 57.
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Asi, el puente entre este pensamiento
aun inclusivo, global, y la lectura criti-
ca de la modernidad es Octavio Paz.
Su formacion ocurre al cobijo de la cul-
tura de las humanidades de Reyes y
se ve constantemente ampliada por
viajes y referencias cosmopolitas. Dig-
no representante de lo que Losada lla-
ma, en su periodizacion, la ciudad
modernizada internacionalista.”

Indagar los origenes de la critica en Paz
es buscar en lasrazones de su creacion
toda. Para él siempre el ejercicio lite-
rario moderno es critico: negacion y
espejo de la historia. Lo ha repetido
muchas veces, pero quiza esta frase de
Los hijos del limoseasu emblema: “Des-
de su nacimiento, la modernidad es
una pasion critica y como pasion, tan-
to de las geometrias clasicas como de
los laberintos barrocos. Pasion vertigi-

nosa, pues culmina en la negacion de
si misma: la modernidad es una suer-
te de autodestruccion creadora”, y
agrega: “El arte moderno no solo es el
hijo de la edad critica sino que también
es el critico de si mismo ™. La reciente
publicacion de sus Obras Completasvie-
ne a presentarnos -en toda su magni-
tud- su pensamiento critico. Una labor
que toca, a veces superficialmente, las
mas diversas disciplinas. [...}

Pensar la historia desde la unidad
del ser como lo han hecho las gran-
des ideologias es imposible. “Des-
confio -afirmaba Paz- de los sistemas
que explican la historia de un modo
total y absoluto, desconfio del
providencialismo y de los que afirman
que la aventura humana es una pieza
escrita por Dios, o por el espiritu o por
las relaciones de produccion”. [..]

(13) vidinfra.

(14) La casadela presencia. Poesia e historia, Vol 1 desus Obras completas, México, Fondode Cultura, 1994,

p. 321 y ss.



