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Responsabilidad del arte y el artista en la
sociedad del conocimiento

Paraabordarestetemaadecuadamente es preciso
conocer, al menos en una forma basica, qué cosa
es una sociedad del conocimiento, y luego quées
el arte, quién lo hace, para qué y para quién, y
como juega un papel en ese tipo de nueva
sociedad que esta determinada por la economia.
Primero hay que especificar qué es la sociedad
del conocimiento, término que lanza Peter
Drucker en su obra La sociedad post-capitalista,
en el ano de 1974, en el cual plantea que el
elemento fundamental para generar riquezaes el
conocimiento, elemento que se ha vuelto
fundamentalenuntipode sociedadquemaneja
un mayor volumen de informacién y un mayor
acceso aella, que en cualquier otro momento de
la historia. Lo anterior significa que el saber es un
recurso «natural y renovable» que puede y debe
ser objeto deatencion primordial por parte de los
Estados, que yanopueden, porlotanto, considerar
la educacion como un medio a través del cual se
preparan personas para que ocupen diversas
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funciones en un aparato productivo, sino que se
plantea que esa educacion es unfin en simisma,
porque ese conocimiento acumulado es
precisamente lo que va a generar un nuevo tipo
de empresa, una nueva economiay, en general,
un nuevo tipo de sociedad.

Estos planteamientos estan dados a partir del
momento en el cual aparece en la sociedad
contemporaneaunaserie de factoresqueantes o
no existian, o si ya estaban presentes era sélo en
estado embrionario, esosfactores principales son,
en primer lugar, la globalizacién dela economiay
la cultura, lo que llamaba Drucker el Global
shopping Center, que se genera por un crecimiento
muy elevado del intercambio comercialy cultural
entre la mayor parte de las naciones, tanto
desarrolladas como en vias de desarrollo, loquea
su vez se posibilité por una tecnologia de los
transportes que permite colocar en cualquier
punto del planeta, en un tiempo muy corto,
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productos provenientes de cualquier origen. Esa
tecnologia del transporte incluye el crecimiento
de las flotas mercantes en volumen, tecnologia
de navegaciéon y capacidad de carga; una
adecuacién de los puertos que se vuelven mas
agiles ylograningresar y sacarmayores volimenes
de cargaen menor tiempoy mas ordenadamente;
en segundo lugar se amplia notablemente la red
de carreteras y el parque automotor de carga, con
mayor capacidad, velocidad y eficiencia; se
amplian en volumeny velocidad laslineasférreas,
haciendo énfasis en los trenes de alta velocidad,
principalmente en Europa, el Oriente
y los Estados Unidos y, finalmente, se
debe tener en cuenta el auge en
transporte aéreo, gracias a una
reposicién de equipos, un mayor
acceso a estetipode transporte por
un mayor nimero de personas, a mas
destinos, con aeropuertos y vias
aéreasmasseguras y eficientes.

Ahora bien, lo anterior tiene que ver

con el transportefisico de objetos y personas, no
obstante lo cual el mundo contemporaneo ha
dado un salto cualitativo notable en lo que
respecta al transporte de la comunicaciénydela
informacién, a través de las redes tradicicnales
comola telefonia que amplia su cobertura a niveles
no sospechados siquiera por los investigadores de
hace tan poco tiempo como medio siglo atras,
sobretodo por el paso dela telefonia tradicional a
latelefoniasatelitaly celular, que permiten ubicar
a cualquier personaen cualquierparte del mundo
y establecer enlaces que hace apenas una
generacion resultaban poco menos que de ciencia
ficcion.

En ese sentido, a la sociedad del conocimiento,
comoconcepto, hayqueadicionarle el de sociedad
de lainformaciény las telecomunicaciones, que a
su vez estaria permeada completamente por lo
que podriamos Ilamar sociedades de red, que
vislumbrarian afuturo unmundointerconectado
por el uso masivoy cotidiano de los computadores
y la Internet de alta velocidad, lo cual permite
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incrementar el flujo de la informacion a niveles
sin precedentes en la historia. En este punto, sin
embargo, hay que aclarar que una cosa es
informacion y otra distinta es el conocimiento,
pues la primera es un elemento que contribuye a
la creacién del sequndo, pero informacion por si
misma no implica conocimiento.

Atodo lo anterior hay que agregarle que aparece
una nueva economia que no se basa en la
transformacién de materias primas en productos
terminados, que es lo tipico de la sociedad
industrial cuandosehaceagran escala
y de forma racional (cadena de
produccion continua), sino que la
informacién y el conocimientoy, sobre
todo, su circulacion, divulgacion y
«consumoy, propician la creacion deun
nuevo tipo de empresa, siendo un
ejemplodeéstaloqueen sumomento
se llamé las Empresas punto com. Lo
anterior genera un nuevo tipo de
riqueza, no fabril, no contaminante,
que no necesita mano de obra con educaciéon
basica y bajos salarios y condiciones de vida, sino
que nos pone a la puerta de la extincién de la
clase obrera, al menos como se le consideré en la
teoria politica y econdmica de fines del siglo XIX 'y
casitodoel XXy queaunoperaenamplios sectores
del planeta, sobre todo en los paises con bajo nivel
dedesarrollo.

Aqui nos tropezamos entonces con un problema
fundamental que debe sertenidoen cuentayesel
que surge de la desigualdad entre los paises en su
desarrollo econdémico, que esté ligado en buena
parte a la posibilidad de desarrollo cultural en
general. Hay una enorme brecha econémica y
tecnolégica entre el primer y el tercer mundo y
todo ese Shopping Centerglobalizado, que parecia
una panacea, pues llevaria a todas partes desarrollo
que se autocontrolaria por si mismo, en una
propuesta de que el mercado que surge de la
globalizacién se ordenay controlapor las mismas
leyes de la economia, generando bienestar y
progreso para todos, ha demostrado ser un



elemento que concentra la riqueza y expande la
pobreza. El concepto, en lo econémico, seria el
«Triunfo dela Nueva Economia», bautizado asi por
Michael J. Mandel en diciembre de 1996 en la
Revista Business Week. La realidad cruday dura es
que, tras algunas décadas deglobalizacion,y aun
pocomasdediezanosdel planteamientodel sefor
Mandel, la riqueza y las posibilidades de educacion
y desarrollo cultural se concentran cada vez mas
en el primer mundo, mientras los paises no
desarrollados sehundenenla pobrezaylaanarquia.
Lo anterior es clave en esta serie de
consideraciones porque tanto la sociedad de la
informacién como la sociedad del conocimiento
requieren como base un alto desarrollo, no solo
delaeconomiasino de laeducacion. Aparece en
escena un nuevo tipo de «obrero», que tiene no
s6lo educacion bésicaprimariaysecundaria,sino
también educacién que necesariamente debe
llegar por lo menos a niveles de las tecnologias,
que plantean la creacién de nuevos centros de
educacion superior, capaces de superar el
esquema delas carreras clasicas, parabrindarles a
lasnuevasgeneraciones unosnuevosespaciosde
formacion y un tipo de puesto de trabajo
completamente diferente de los que fueron el
modelo de la sociedad industrial. Estamos por
tanto en el umbral de unasociedad que también
podriamosllamar postindustrial, y es que la misma
proliferacién de denominaciones para todo
aquello que esta ocurriendo, implica una cierta
confusiénrespecto a cudles son los elementos de
desarrollo en los que se debe hacer énfasis, en
momentos en los cuales el salto tecnoldgico es
tan acelerado que no da tiempo de asimilar un
nuevo factor de progreso cuando yaestasurgiendo
uno nuevo.

Volviendo a la diferencia de capacidad entre el
primer mundo y el resto de naciones no
desarrolladas, nos encontrariamos con la
posibilidad de un nuevo colonialismo de tipo
tecnoldgico, delainformacionydel conocimiento,
en el cual un pequeno grupo de sociedades es el
queinventaydesarrollalos nuevos aspectos dela

economia y la cultura, mientras la gran mayoria
simplemente absorbe aquello que le quieren
informary le permiten conocer.Estas sociedades
pequefnas y pobres no solamente estan en
incapacidad de confrontar abierta y justamente
con las naciones desarrolladas, sinoque ni siquiera
tienen posibilidades de hacer valer sus derechos
frente a los grupos transnacionales que
conformarian una nueva dimensién del desarrollo
que seria, a un mediano plazo, ladesaparicién del
Estado-nacién y su sustitucién por grandes
conglomerados cuya meta es la utilidad
econdmica como prioridad absoluta y podrian
actuar(quiza yalohacen)como depredadores de
la diversidad cultural si ello conviene a sus fines
econdémicos, cosa que pueden lograr, pues
dominan todos los medios de comunicacién, tanto
escritos como los de otra indole, por ejemplo la
radio, la television y la Internet. (Las 53.000
empresas multinacionales y sus 415.000
subsidiarias organizan, en estos momentos, el 25%
del producto bruto mundial en términos de
produccién, representan mas o menos un 75%
del comercio internacional, incluyendo un 40%
del comercio mundial que se realiza al interior de
firmas y de sus empresas subsidiarias. Manuel
Castells, Conferencia pronunciada en el Salon de
Ciento del ayuntamiento de Barcelona, el 21 de
febrero de 2000, en el acto de clausura del Master
«La ciudad: politicas, proyectos y gestion» (http//
:www.fbg.ub.es) organizado porla Universidad de
Barcelonay dirigido por Jordi Borja).

Ya en los 90, en lo que se llamé el Consenso de
Washington: What Washington Means by Policy
Reform, formulado por John Williamson en
noviembre de 1989, y destinado al Institute for
International Economics, buscaba soluciones
aplicables por organismos financieros
internacionales que pudieran permitirle a la
América Latina superar la brecha que la separaba
delos Estados Unidos. Ya hoy sabemos que todas
las medidas que se aplicaron fueron un fracaso
rotundo y solo tuvieron como consecuencia el
aumento de la pobreza y un menor acceso a

educacién calificada por las mayorias de la
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poblacién.Nos estariamos entoncesacercando a
un nuevo tipo de imperialismo que se sumaria al
econémico y al politico y que es el imperialismo
cultural; o tal vez seria mejor decir que no nos
estamos acercandosinoque yaestamosen medio
del mismo y con muy escasas probabilidades de
salir de él, al menos para nosotros en América
Latinay més especificamente en Colombia.

La comunidad internacional, sin embargo, no se
resigna a que las cosas se vean parasiempre de
esta manera yse plantea la posibilidad (Ginebra,
2003, Cumbre de la Sociedad de la Informacion)
dequecadapersonapudierallegarateneracceso
a la informacién y al conocimiento, pudiendo
utilizarlos libremente en su desarrollo personal, lo
cual redunda en el desarrollo de las sociedades a
las cuales estan integradas estas personas. Esto
seria un desarrollo dela cartadela ONU, y uno de
sus organismos, la Unesco, también interviene en
el desarrollo de esas politicas; en un informe
presentado en el 2005 por la Organizacion delas
NacionesUnidas paralaEducacién,laCienciayla
Cultura, expuesto por Francoise Riviere,
subdirectora general, se hacian las siguientes
apreciaciones:

«Los cambios radicales provocados por la tercera
revoluciénindustrial -lade lasnuevas tecnologias-
han creado de hecho una nueva dindmica, porque
desde mediados del siglo XX la formacion de las
personas y los grupos, asi como los adelantos
cientificosy técnicosy las expresiones culturales,
estan en constante evolucién, sobre todo hacia
una interdependencia cada vez mayor. Hay que
admitir que esto ultimo es un elemento positivo.
Por ejemplo ;Se puede imaginar hoy en dia una
utilizacién de las biotecnologias
que no tengan en cuenta las
condiciones culturales de su
aplicacién? ;Se puede concebir una
ciencia que se desentienda de la
educacion cientifica o de los
conocimientos locales? ;Se puede
pensarenunaculturaque descuide
latransmisioneducativa y las nuevas
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formas de conocimiento? Como quiera que sea,
lanociénde conocimiento es un elemento central
de todas esas mutaciones. En nuestros dias se
admite que el conocimiento se ha convertido en
objeto de inmensos desafios econémicos,
politicos y culturales hasta tal punto que las
sociedades cuyos contornos empezamos a
vislumbrar, bien puedencalificarse de sociedades
del conocimiento... Por otra parte ;Qué debemos
hacer ante los desequilibrios que existen en el
acceso al conocimientoy ante los obstaculos que
se oponen a ese acceso, tanto a nivel local como
mundial? Estos son algunos de los interrogantes a
losquetratadeaportar respuestas éticas y practicas
este primer Informe Mundial de la UNESCO, al que
guia una sélida conviccion: las sociedades
emergentesno pueden contentarse con ser meros
componentes de una sociedad mundial de la
informaciény tendrdn que ser sociedades en las
que se comparte el conocimiento, a fin de que
sigansiendo propicias al desarrollodel ser humano
yde la vida».

Bella propuesta sin duda, pero que poco se ha
hecho en la practica para lograr esos fines que no
pasan de ser declaraciones de buena fe, pero
formuladas pororganismosqueen larealidad de
lavida cotidiana tienen un escaso poder decisorio,
convirtiéndose en foros a los que asiste una
intelectualidad de mucho nivel, una burocracia
bien cimentada que se reune, habla y firma
declaraciones que casi nadieleeyportanto seda
la paradoja dequetratandeltemadelasociedad
del conocimientoy casi nadie conoce lo que ellos
plantean. Tiene una audiencia infinitamente
mayor la final de la Eurocopa de Futbol que la
declaracion final de esa reunidon de la Unesco ;Y
eso por qué? Porque la transmisién de la
informacién estd mas interesada en la
publicidad del juego que en la
practicamente ninguna que generaria la
reunién de la Unesco, y eso nos apunta
de nuevo a que los intereses de las
™ grandes multinacionales sonlasque en
definitiva marcan el paso de hacia donde
sedirigelo queellos llaman el desarrollo.



El arte ;Qué cosa es el arte? Voy a utilizar una
definicién tomada de Internet, de una de las
herramientas que ejemplifican la sociedad del
conocimiento, que es Wikipedia:

«Se le llama arte a las creaciones mediante las
cuales el serhumanoexpresaunavision sensible
en torno al mundo que lo rodea, sea este real o
imaginario. El arte usualmente expresa ideas o
emociones a través de recursos plasticos,
linguisticos o sonoros. El arte expresa
percepciones y sensaciones que tienen losseres
humanos que no son explicables de otro modo.
Se considera que con la aparicion del homo
sapiens, el arte tuvo en un principio una funcién
ritual, magico-religiosa, pero estafuncion cambio
através del tiempo. La nocion de arte es hoy sujeta
a profundas polémicas. Esto debido a que el
significado de la palabra «arte» varia segun la
cultura, la época, el movimiento, o el grupo de
personas para las cuales el término es productor
de sentido.»

Una definicion es tan buena como cualquieraotra,
simplemente se trata de entrar en un primer
contacto con algo, en estecaso con un campo del
conocimiento, la sensibilidad frente al mundoy la
creatividad, y si tomamos ésta que encontramos
en la red, nos dice que el arte es una creacion a
travésde la cual «el serhumano expresa una vision
sensible del mundo». Cuando el mundo es simple
y sencillo, esa vision se expresa en el relato que se
hace al final del dia, al calor de un fuego, cuando
se transmiten alos miembros del grupo social las
experiencias de lajornadao se cuentan las historias
miticas de la creacion del universo y de los
hombres; también encontramos esaexpresion en
los cantos para celebrar la expedicién de caza ola
victoria en la guerra, y también podriamos
encontrarlosenaquellos otros quelloranla pérdida
de los seres queridos. Y esto no es precisamente
una vision de la prehistoria, pues muchas
sociedades, hoy en dia, viven a ese nivel, en las
pequenas poblacionesy en los inmensos campos
de todo el tercer mundo.

Hace mucho tiempo, antes de la historia, algin
ser humano dibujo sobre la piedra desnuda la
fuerzay la gracia delos bisontes, o simplemente
escupio un poco de pintura sobresumano posada
sobre la roca y dejo constancia de su propia
existencia. Porque una de las funciones del arte
es dejar constancia de que existimos, pensamos,
sentimos y podemos expresarlo, compartirlo con
los otros, en un nivel de la comunicaciéon que
conmueva las fibras mas profundas que puede
alcanzarla humanidad.

En esas sociedades simples, prehistoricas, es
posible que la comprension general de esos
cantos, relatos y figuras pintadasfueraaccesible a
todos; la obra podia serincluso colectiva, sin autor
individual y el pintor en la noche era cazador o
labrador en el dia, el cantante de la ronda en la
celebracion de la guerra era otro mas de los
guerreros, o cantaban todos al unisono, y también
lo hacian las mujeres en los juegos funerarios,
llorando acompasadamente, con un conocimiento
transmitido de generacién en generacion a través
de los siglos y que perdura hasta hoy, al menos
entre nosotros en algunos de los palenques que
todaviaexisten, en los cuales el oficio de planidera
lo llevan a cabo algunas ancianas que cada vez
tienen menos posibilidad de legar su oficio de
cantarle a la muerte porque las nuevas
generaciones estan masinteresadasenaquellas
otras manifestaciones de la cultura quelesllegan
por los medios masivos de comunicacion,
publicidad incluida, que hacen ver a la anciana
mas vieja delo que esy a su oficio como algo que
debe ser condenado al olvido.

Las sociedades detribusndmadas derecolectores
y cazadores dieron paso a las aldeas estables de
agricultores y de éstos a su vez surgieron las
ciudades, los reinos y los imperios y con esos
nuevos tipos de sociedad surgid la necesidad de
especializar los oficios. Ya no cantabantodosen el
ritual religioso o en la celebraciodn civica o incluso
en lafiesta, el cantor se fue especializando, al igual
que el narrador de historias se convirtio en el Aedo
que recitaba sus versos en los banquetes
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senorialesyaquelquetallaba un bastéon de mando
conuna cuchillade pedernal mientras escuchaba
las historias que otros le contaban, le dio paso al
escultor que desempenaba su oficio en el taller
especializado, utilizando herramientas especificas
de su oficio. Todos y cada uno comenzaron a
necesitar largos anos de practica para dominar
aquella forma de expresion que su sociedad les
demandaba, yafueracomoornatodelaciudado
delacasa, o simplementedelavida;decuandoen
vez surgiriaalgun espontaneolanzandoseal ruedo
al calor de la fiesta, pero ya un cierto nimero de
actividades comenzaron a llamarse con el nombre
de arte, empleado como dominio de un oficio.

Estos artistasartesanos dominaron laescenadurante
mucho tiempo, y si hemos de afincarnos en nuestra
propia cultura, llegaron a construir, a finales de la
Edad Media, los espacios espléndidos de las
catedralesdel Goticoyenellas,comoenlasdelos
siglos anteriores, plasmaron suimagensensibledel
imaginario religioso popular, con su profusion de
demonios y monstruos de toda clase y
representaronlo sobrehumano mediante figuras
que tenian mas de simbolo que de realidad
perceptible, puesesaera subusqueda, representar
sumundointerior, queera para ellosmasimportante
que la naturaleza enla cual estaban inscritos. Todos
tenian que pasar por un largo periodo de
aprendizajeenuntaller aprobado porlos gremios
del oficio, rendir examenesy sometersealas reglas
vigentes en cada ciudad o en cada reino. Y ya eran
muy pocos, sivamos a comparar sunimero con el
total de ciudadanos con los cuales compartian el
espaciodelaaldeaodelaciudad, y quizds no todos
comprendieran su labor, al menos en cuanto al
resultado de la misma, y asi, al campesino habria
que explicarle el significado de la imagen, al
artesano de la lana habria que leerle aquello que
necesitabaconocer porque quiza no sabria leerlo
por simismoy los libros serian para él tan extranos
comosi se tratara de asuntos deotro mundo, dificiles
e incomprensibles; tal vez el canto gregoriano en
los helados recintos de las catedrales le fuera mas
cercano, no porque pudiera comprender el texto
sino porque podia dejarse llevar por la suave
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melodia que mas tarde podia utilizar para cantar
mientrascardabalalanayagregandoleun pocode
tambor podria usarla en el baile de la primavera.
Llegd Giotto yle mostré al mundo ya los pintores
que se podia representar el espacio y laluzy que
era importante que las figuras en el cuadro
tuvieran emociones perceptiblesy similares alas
que tenemos todos en cualquier ocasion. Las
esculturas comenzaron a tener cuerpo y
movimiento, las telas de los vestidos se mecian
con la brisa que las golpeaba suavemente y del
cantolitdrgicoaunavoz se paso alas complicadas
polifonias y del registro medio del baritono se dio
paso alosregistros extremos de las voces, cantaron
incluso las mujeres y aparecieron extranos
instrumentos, algunos de ellos provenientes de
los lejanos desiertos del norte del Africay del Asia
Menor, llegados aEuropaen el equipaje deaquellos
queregresaban de las cruzadas.

Después de Giotto, Masaccio; después de
Masaccio, Andrea del Verrochio, Los Pollaiuoloy
Filipo Lippi, y después de estos tres, Leonardo,
Miguel Angel y Rafael, y de pronto el arte de la
pinturaylaesculturayano eraasuntode artesanos
sino cosa de artistas y de genios, y estos ultimos
nombrados, solamente en ltalia, pero también
surgieron por todas partes, en Francia que estaba
forméndose, en el mundo flamenco, en los
principados alemanes, y en muchos otros lugares.
Era como si de pronto se hubiera sentido la
necesidad de representar al mundo tal como
podianverlo.Y aparecieron Ledn Battista Alberti,
Brunelleschi, Bramante, Andrea Paladio, y ya el
asunto de construir no era de maestros
constructores sino de arquitectos. Hizo su entrada
en escena Donatello, luego Miguel Angel y
finalmente Bernini y la escultura solo estuvo al
alcance de unos pocos que eran sefalados como
favorecidos por los dioses y, por ultimo, los
narradores de cuentos le cedieron el oficio de
contarlavida a Dante, Petrarca, Shakespearey las
canciones de amor de los trovadores le dieron
paso a los complejos libretos de las 6peras
mientras los tanedores de laud o de flautas de
cana les entregaron su oficio de hacer musica a



los intérpretes del violin, el clave y el 6rgano de
tubos. Ya no valia tanto improvisar canciones
mientras se apacentaba el rebarno, ahora era
preciso estudiarlamétrica, la escrituray transcribir
los sonidos a espesos y complicados signos que
solo unos cuantos podian comprender.

El arte, como lo comprendemos hoy, habia nacido
y lo hacia para quedarse, no sé si por siempre,
pero al menos si hasta el dia de hoy. Y su
apreciacion, la capacidad para comprender, por
ejemplo, el profundo significado de La
Mona Lisa de Leonardo, requeriria
siglos de reflexion por parte de
centenares de especialistas, y con el
correr de los tiempos, solo un grupo
cada vez masreducido de lasociedad
humana tuvo a su alcance el
significado del mensaje del Concierto
de

menos

Emperador Beethoven; y

muchisimos pudieron
comprender el mensaje del Trigal con Cuervos de
van Gogh, las representaciones de la Catedral de
Ruan o la Estacién desan Ldzaro de Claude Monet.
La revolucién del arte en casi todas sus
manifestaciones se hizo cada vez més evidente
del siglo XVIl en adelante, el Renacimiento habia
incursionado en la busqueda de una
representacion fiel de la naturaleza y el barroco
sedirigid hacia unarepresentacionindividual del
artistaqueinvolucraba en suobra su propio estado
mental, su particular manera de percibir el mundo
y de sentirlo. Ese tipo de busqueda en el arte se
fue haciendo cada vez mds atrevido y ya hacia el
siglo XIX el artista creador y el publico estaban
distancidndose poco a poco, lo que era mas
evidente en la pintura que en otro tipo de
lenguajes estéticos. La posibilidad de comprender
el sentido de las obras se hizo més y mas dificil,
ahoraeranecesarioacudiralas academiasdearte,
conocer la historia, los artistas y sus obras,
frecuentar las exposiciones y conciertos, entrar
con cotidianidad a las bibliotecas, comprar libros,
leer a Balzac, a Rimbaud, a Walt Whitman, hablar
lalengua materna y poder incursionarademas en
el francés, el inglés, algunas veces en el latin, que
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era la lengua de los textos literarios y cientificos
queiban posicionandose de la escena.

El arte hacia su aparicion, reconocido con ese
nombre,comoaquellaactividadcreativaqueera
propia de seres especiales, que comenzaban a
ser admirados por todos los circulos sociales.
Habiandejadoatraslasapocasen lascualeseran
oscuros artesanos, provenientes de los sectores
mas bajos de la poblacién y con una valoracién
social similar a la de los carniceros, zapateros,
sastres y en general, a la de todos
aquellos que producian o fabricaban
algo. Del talleragremiado, en el cual se
marcaban las pautas de como se debia
pintar, dorar y esculpir, se dio paso a la
posibilidad de que el pintor o el escultor
crearan estilos individuales, expresando
it mediante susobrasunamanera particular

de representar las cosas e involucrando
len esas representaciones todo tipo de
posiblesinterpretaciones mediante las cuales se
atrevianaser, por ejemplo, criticos de la sociedad
de sutiempo.Los mecenas, que porsiglos habian
decidido qué tipo de obra se llevaria a cabo,
lentamente terminaron por aceptar queno eran
ellos,sino el artistacreador,quiendefinia el tema,
los motivos, lacomposicion yla técnicaaemplear.
Logicamente, esa autonomia de los artistas los
llevéa explorarunainfinidad de posibilidades y ya
nadie seresigné acopiara losdemads, sinimportar
lo excelentes que pudieran ser como maestros.
Todoestoes revolucionario, cred nuevas estéticas
pero lacomprension de las obras estaba al alcance
de cada vez menos personas.

Llego el siglo XX y con él las hecatombes, las dos
guerrasmundiales con toda su cargade horror, el
desencanto de una intelectualidad con buena
parte de los augurios de la modernidad, pues al
fin se habia hechoreal la premonicién de Goya de
que laracionalidad produce monstruos, lo que es
particularmente cierto cuando no esta ayudada
en lacomprensiéondel mundo por la sensibilidad
que aportan el humanismo y el arte, esa extrana
forma de comprender el mundo y expresarlo. Se
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suponia que el nuevo siglo, con los adelantos en
las comunicaciones y los transportes, con el
surgimiento delaindustria, abria también mayores
espacios para la educacion y la cultura, y
efectivamente lo fue; nunca antes en la historia
humana existieron tantas escuelas, colegios,
institutos, academias, universidades, y tantos
estudiantes en ellas, aprendiendo acerca de
cosas que la humanidad ni siquiera podia
imaginar apenas cien o doscientos afos antes. Y
obviamente, nuncaantesen la historia humana
tantas personas dedicaron su vida al estudio, la
investigacién y la docencia y nunca antes se
invirtié tanto dinero en la investigacion
fundamental y el cientifico pasé de ser el oscuro
alguimistamezclando elementos en susretortas
buscando el huevo filosofal, a ser uno més en un
equipo de miles, tomando parte en proyectos
tan extranos como el Manhattan, que buscaba
métodosavanzados para destruir la humanidad
y la civilizacién, el Proyecto Apolo de la Nasa,
buscando llegar a los confines del universo o el
Proyecto Genoma, intentando leer el libro de
instrucciones para construir un ser humano.

(Y el arte?, ;Donde quedaron el arte y los
artistas? ;Qué paséconsusobras? ;Qué publico
tuvieron? Buenas preguntas. Comenzando el
siglo Pablo Picasso pinté las Sehoritas de
Avignon, Igor Stravinski compuso sus ballets para
la compania de Sergei Diagilev, los escritores
del surrealismo escribieron sus Caddveres
Exquisitos. Y casi nadie comprendié lo que
estaban haciendo. Elarte continuaba siendo ese
medio de expresién a través del cual la
sensibilidad del creador comunica lo que
percibe delmundo que lorodea yde su propio
mundo interior; pero habia un problema, era ya
un lenguaje muy sofisticado, que requeria una
preparacién especial, literalmente, toda la vida
dedicada al estudio y la investigacién como el
unico medio para comprender ese lenguaje
complejoy lleno de significados, pero vertido a
idiomas que solo podia comprender una parte
minima de la humanidad. El resultado fue la
rupturaentre el artista y suarte, de una parte, y
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el gran publico, de otra, y como siempre sucede,
surgieron opciones.

La primera opcion fue el arte popular. Si las
sinfonias se habian tornado demasiado complejas
con compositores como Bruckner, Richard Strauss,
pormencionarunos pocos, o lasonoridad resultaba
extrafa como paso con las obras de Alban Bergy
sus companeros de la sequnda escuela de Viena,
entoncesaparecié el jazzy su sonido se reprodujo
hastaelinfinitoporlas ondas de radio, elcineylos
aparatos tocadiscos, y del jazz, en sus muchas
variantes se pasoé al Rock & Roll y surgieron las
generaciones del Rock, del Pop, y de una gran
cantidad de estilos, todos agradables al oido (o
casitodos), conletras simples y sencillas, hablando
de asuntos de la vida diaria, con musicaigualmente
simple y sencilla ejecutada por pequenos grupos
de tres o cuatro instrumentos.

A las senoritas de Avignon le siguieron los
surrealistas, un pocoextrafnos para la mayoria, con
temas que se salian de la realidad cotidiana, pero
gueal menos eran figurativos y podian diferenciarse
los objetos y las personas allirepresentados, cosa
distinta al cubismo, que pocos sabian si estaba al
derecho o al revés. Y quienes creian haberlo visto
todo se encontraron con el abstraccionismo de
Kandinsky y definitivamentedecidieron volver la
mirada a otra parte,de manera que nunca supieron
que se podia llegar aun mas lejos, como en el
abstraccionismoabstracto de Jackson Pollock. Otros
tuvieron mas fortuna con el Pop de Andy Warhol y
susseguidores,almenoseranreconocibleslaslatas
de sopa y las imégenes de Marylin Monroe y de
Elvis Presley, pero rdpidamente perdieron el interés
cuando llegaron a la escena las instalaciones y
resultaba complicado entender que un objeto
cualquiera, producido en serie, por el solo hecho
desersenalado por el artista habia adquiridouna
connotacién especial. No sabian, claro estd, que
Marcel Duchamp,anos antes, habiasefaladoa un
orinal, una rueda de bicicleta y un botellero,
comunes y corrientes, como obras de arte, de
haberlo sabido, habrian abandonado la sala de
exposicionesdandoun portazo.



Mientras todo esto ocurria, se podian hacer
algunas reflexiones: ;qué tipo de arte puede
hacer una sociedad rica y con un estandar de
vida alto, con accesoabuena educacion, con la
posibilidad de asistir a eventos culturales de alto
nivel?Y al mismotiempo: jqué tipode arte puede
hacer una sociedad pobre, con estandares de
vida bajos, con pocas posibilidades de recibir una
educacion de calidad y sin que en su medio se
presenten con regularidad eventos culturales de
alto nivel? En la practica cotidiana se presentaba
una brecha evidente, losricos al arte y los pobres
ala artesania. El artesano domina la tecnologia
de construccion de objetos que hacen parte de
la cultura material popular de sus sociedades,
construccion que repite sin cambios a través de
toda su vida, y no pueden esperary

hecho de que el crecimientode las poblaciones,
sobre todo en el sector urbano, hacia que en
medio de inmensas multitudes, la posibilidad de
ese reconocimiento fuera cada vez mas dificil,
en un mundo que se habia vuelto demasiado
agitado, colmado de personas que vany vienen
atoda velocidad, todosocupados con multiples
trabajos, asediados por la necesidad de afrontar
costos cada vez mas altos para simplemente
sobrevivir y teniendo en sus pocos momentos
de libertad el acoso de una publicidad que obliga
alos ciudadanos corrientes, que somos todos, a
seguir en la carrera para que podamos comprar
toda clase de cosas cuya utilidad esta por verse,
en ese barullo que no cesa nunca, poco espacio
estadisponible para el arte y pocotiempoqueda

por lo general no obtienen, buena
retribucién econdmica y social por su
trabajo, pues el producto artesanal
porlogeneral esanénimo, con lo cual
no se recibe el beneficio que da el
tener un nombre de gran fama y
notoriedad, no tiene acceso a las

grandes cadenas de distribucion, no %\;a
feu

subasta en escenarios abarrotadosde
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libre paradejaraun lado laangustia
existencial que provoca el estrés
continuo, la necesidad apremiante
de estarpendientedelsalarioescaso
ylaganancia esquiva. El artista mismo
entraba al negocio del arte por medio

de las galerias y las casas de subasta,
que comenzaron a vender cuadros,
esculturas, grabados, joyasy cuanta

cosapudierautilizarse como simbolo

millonarios y diletantes. El artista,

mientras tanto, esta siempre, o debe estarlo,
involucrado enla busqueda de nuevos lenguajes
estéticos, solo que en las sociedades pobres las
opciones que tiene de poder vivir de su arte son
bastante dificiles de obtener, pues hay pocos
compradores y la misma condicion de pobreza
generalhace que sulaborno sea muy apreciada;
cuando un hijo decide dedicarle su vida al arte,
se le auguran tiempos dificiles, de hambre y
necesidades y se le aconseja que mejor se
dedique a otra actividad que al menos le permita
sobrevivir con algo de dignidad.

En tanto, artesanos y artistas, en este
convulsionado siglo cuyas repercusiones aun
sentimos, buscaban ser reconocidos, tener la
oportunidad de que su obra fuera vista y
escuchada por otros, tener la posibilidad de
comunicarse con los demas, enfrentandose al

de poder econémico y de posicion
social elitista, todo ello por precios de fabula. El
arte alcanzaba la categoria de inversion
econémica capazde proteger contra los avatares
de los mercados y se comenzo a cotizar a la par
del délar, el euro, el barril de petréleo o las
compras de futuros en las bolsas de valoresde
New York, HongKong, y otrasgrandes capitales
financieras. El artesano exhibia su producto en
pequenas ferias de pueblo, en franca desventaja
con el producto industrial, masivo, publicitado,
ofertado por grandes cadenas de tiendas que
pocoa poco se iban convirtiendo en los lugares
preferidos para pasar el poco tiempo libre
disponible. En esos espacios, el artesano notiene
cabiday solo le quedan esas ferias ocasionales y
la posibilidad de no vender lo suficiente para
pagar siquiera los gastos de viaje o instalaciéon
del puesto provisional de exhibicion de sus
trabajos.
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Pero todo eray es un poco como un espejismo,
en el campo del arte son muy pocos los artistas
cuyas obras llegan a ese nivel de precios que
alcanzan los grandes maestros, la mayoria de los
cuales ya estdn muertos hace tiempo y aquellas
obras por las cuales recibieron apenas unas
monedas son compradas hoy por millones de
dolares ylos compradores no son necesariamente
amantes del arte, pueden ser simplemente
multinacionales interesadas en proteger uncapital.

Todos aquellos que no alcanzan la fama y la
notoriedad, o como se dice, sus 15 minutos de
fama, se debaten en medio del vivir a debe, del
desconocimiento general hacia su obra y de una
dosisde frustracion que crece continuamente. El
publico, ante la ignorancia que es
generalizada, el desinterés por estos
temasy el costo escandaloso del arte,
compra reproducciones de obras que
son iconos de la cultura, y con ellos
adornalas paredesde su casa o desus
oficinas, o simplemente, cuando el
dinero no da para tanto, cuelga
almanaques, fotografias familiares o

imagenes religiosas de yeso o de
plastico, todo ello con valor en una
antropologia cultural pero con una *

h i emmamss o P

o para visitar las bibliotecas y tomar en préstamo
algunlibro, probablementeescritoempleando un
tipo de lenguaje que tenga como funcion principal
hacer un alarde de conocimientos, considerando
como uno de sus objetivos que muy pocos lo
entiendan. Ese bajo nivel de educacion a duras
penasalcanzapara leerla paginadeportiva delos
diarios, eso cuando hay dinero para comprarlos;
de hecho, resulta mas facil encender la radio y
escucharhoras de peroratainsulsasobre traspaso
de jugadores o polémicas interminables acerca
de si un arbitro sancion6 adecuadamente o no,
algunafalta.

Mientras la vida transcurre en ese agite continuo,
en un ir y venir sin pausa de un lugar a otro,
pendientes dela horay del minuto, el
arte,quees herencia de la humanidad,
permanece guardado en galerias y

v O

Museos con acceso a muy poco
publico, buena partedel cuales una
fila de turistas, cAmara al cuello, que
desean dejar constancia de su paso
por lugares que la guia de viajes le
indica como de necesaria visita, de
mirada rapida, pues hay que salir de
inmediato a continuar un recorrido a

vista de pajaro de monumento en

carga estética casi inexistente. De

hecho, parael gran publico, el objeto de adoracién
moderna es la pantalla del televisor que les permite
escuchar y ver noticias filtradas por los intereses
delos duenos de los medios, eventos deportivos,
series noveladas de calidad infima y programas
de concurso con contenidos que apenas limitan
con laimbecilidad.

El arte, por lo tanto, se vuelve ajeno a la gran
mayoria silenciosa que no tiene espacio sino para
sobrevivir en medio de infinitas dificultades.
Cuando el tiempo debe emplearse en la
consecucion de la comida de cada dia, poco
espacio queda para visitar museos o galerias y
cuandohayqueabandonar la escuela en laprimaria
o enlos primeros anos del bachillerato no se tiene
elbagaje cultural para leer articulos especializados
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monumento, todo ello adobado por
laindicacion memorizada de un guia que trabaja
como un autémata repitiendo un discurso que
sabe de memoriay que continuard recitando hasta
que encuentre un trabajo mejor pagado. En los
paises pobres, cuando hay museos, permanecen
por lo general vacios, pues pocas obras de
renombre pueden adquirir que sirvan como
ganchos publicitarios y noson muchoslos turistas
que llegan por esos rumbos.

Si esto es cierto, ;Qué puede hacerse para que el
arteylosartistasseinvolucrenconsutrabajoenla
construccion de esasociedad del conoci-miento?
Creo yo quessi se involucran en los procesos que
vive su sociedad, sila «retratan» utilizando toda su
capacidad creativa, no solo pensando en la estética
y la técnica o en deslumbrar a galeristas y



compradores con dinero, sino buscando crear
conciencia social, poniendo sobre la tela los
problemas del mundo, entonces habra muchas
miradas que se dirijan a suobra.Haymuchotrabajo
por hacer para los creadores del teatro, el cine, la
TV, la Internet y la publicidad, podrian poner en
escena los problemas édlgidos quenos azotan, con
calidad, creatividad, sensibilidad e inteligencia.
MUsicos, pintores y escultores podrian también
usar su talento, los nuevos materiales a su
disposicion, las nuevas técnicas, paralo que se ha
llamado un «arte calle», algo que esté a la luz,
fuera de la oscuridad de las solitarias salas de
exhibicion.

la sociedad del
conocimiento debe tener dos espacios, el primero

El escenario del arte en

es la ciudad, el espacio publico, el parque y la
plaza, la calle, la alameda, y la sociedad de la Web,
laInternet, los medios de comunicacion, todo lo
cual conforma unos espacios tanto reales como
virtuales en los cuales lo estético pueda ser
apreciado, conversado, discutido por el transetinte
que acierte a pasar por alli, y sino habla ni discute,
al menos el vivir en un espacio que tenga esa
oferta cultural le permitira educarse por medido
de algo que podria ser semejante a la 6smosis,
pues un bello espacio educa en formas, uso de
materiales, colores y significados, y no solo es el
espacio publico de la calle sino el espacio de
edificios administrativos y de negocios, centros
de comercio, escuelas, colegios, universidades,
estadios deportivos, por mencionar solo unos
cuantos. El artista ya nodebetrabajar para mecenas
encerrados en sus torres de marfil o para casas de
subasta a las que asiste el jet set. El artista debe
trabajar para la gente y eso significa un
compromiso ético que se debe tomar
conscientemente, al igual que deben hacerlo las
instituciones publicas y privadas, que de sus
presupuestos, sean éstos pequenos, medianos o
gigantescos, deben destinar una parte para que
aquello que construyen y habitan sea un lugar de
arte en todas sus
manifestaciones, ynocomo unaformadehacerle

bienvenida para el

el quite a los impuestos sino como una decision

pensaday calculada que tenga como funcién la
elevacion del nivel cultural y de la capacidad de
apreciacién estética de la poblacién. El sequndo
espacio es el sistema educativo en lo que
corresponde a los programas de estudio, que
deberian acercar a los estudiantes de todos los
niveles, desde el preescolarhastalos postgrados,
alos procesos creativos del arte y a suapreciacion
como una parte importante de su formacion
integral como sereshumanos responsables con
ellos mismos, sus familias, su sociedad y por lo
tantocomo personas capacesderecibirla herencia
cultural de la historia humana, protegerla,
divulgarla eincrementarla siesposible, enun tipo
de formacion que consiste en saber valorar esa
herencia eincorporarla a su acervo personal, todo
ello como la Unica via que se puede tomar para
queno se pierda en laindiferenciay el olvido.Hay
quevencer el escepticismofrentea estos temas,
quitarles su apariencia de tabu reservado solo a
unos cuantos elegidos y convertirlos en algo
cotidiano, que haga parte del proceso formativo
del serhumano a todonivel.

Entre nosotros, quienes tienen la posibilidad de
acceder a la educacién tendrian entonces la
posibilidad de acercarse al artecomounamanera
de mirar el mundo, y quienes no tienen esa
posibilidad, pues su condicién socioecondémica no
se los permite, pueden tener entonces el espacio
publico como un espacio educador y no solo en
los aspectos que tengan relacion con el arte y la
estéticasinoconlacivilidad, el ordeny el respeto,
elementos éstos tan dificiles de conseguir en
sociedades construidas sobre una base de injusticia
social crénica, ante la mirada indiferente de una
élite en el poder que solo busca mantener o
aumentarsus privilegios.

El papel del arte en la sociedad del conocimiento
debe ser por lo tanto el de educador de la
sensibilidad estéticadeunapoblacién, paradarle
al menas otra opcion distinta al consumo del
entretenimiento insulso que le proponen las
multinacionales de la informacién y del
entretenimiento. Seria utépico pensar que la
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férmulamdgicade pany circodeje de ser utilizada,
aunqgue en sociedades como la nuestra, el pan es
escaso y el circo abunda actuando como
adormecedordelas conciencias. Lainformacion,
en buena parte, hace parte del espectaculodiario
mientras el conocimiento es esquivo, escondido
en laboratorios, bibliotecas y museos, para
privilegio de unos pocos. Sacar el arte de sus
oscuros salones, reproducirlo, explicarlo y exhibirlo
en el espacio publico es un camino posibley darle
importancia en el sistema educativo publico y
privado a todos los niveles es otra buena
posibilidad de que el artista se involucre en la
educacion de su sociedad, elevando su nivel de
concienciaestética, mostrandole otros lenguajes,
otras simbologias, incrementando su posibilidad
de comprender mensajes sutiles y sofisticados o
simplemente brindando un poco de paz entre
tanto ruidoy un momento de quietud en medio
delavelocidad del mundo que nos correspondid
Vivir.
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