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RESUMEN

Este texto propone reflexionar sobre el género autoficcional, dadalaimportante presencia
de la escritura del yo en la literatura contemporénea. Esta reflexion se propone desde
el marco teérico de la perspectiva comparatista. Por otra parte, este estudio propone
discutir las movilidades intersubjetivas — autoficcion, memoria e imaginacion - y las
posibilidades de relacién de dichas categorias con la novela José, de Rubem Fonseca.
Para tal fin, el trabajo enfatiza preguntas importantes sobre la fabula como género, la
construccién del texto y la movilidad contenida en el concepto de autoficcién.
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ABSTRACT

The article aims to reflect on the autofictional genre bearing in mind the significant
presence of the writing of oneself [['écriture de soi] within contemporary literature.
Such a reflection is developed from a comparative perspective. The article, also, aims
to discuss the intersubjective mobilities —autofiction, memory and imagination— and
the possibility of relating such categories to Rubem Fonseca’s José. In order to achieve
such a purpose, emphasis is placed on relevant issues concerning the fable as genre,
construction of the text and the mobility included in the concept of autofiction.
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RESUMO

Este texto propoe refletir sobre o género autoficcional, dada a importante presenca da
escritura do eu na literatura contemporénea. Esta reflexdo parte do marco teérico da
perspectiva comparatista. Por outra parte, este estudo levanta a discussao acerca das
mobilidades intersubjetivas — autoficgdo, meméria e imaginagao — e as possibilidades
de relacdo de tais categorias com a novela José, de Rubem Fonseca. Para este fim, o
trabalho enfatiza perguntas importantes sobre a fabula como género, a construgéo do
texto e a mobilidade contida no conceito de autoficgao.
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1. Introducéao

Os autores de diarios, qualquer que seja sua natureza, intima ou
anedética, sempre escrevem para serem lidos, mesmo quando
fingem que ele é secreto.

Rubem Fonseca

0 pensarmos sobre a questdo da autobiografia e como ela se

atualiza enquanto relato da vida de um eu, imediatamente nos

vem a memoria uma variante muito recorrente, a certeza de que
aquele que escreve sobre si nunca se contenta apenas com os registros
de suas ideias no papel. Alids, busca sempre retratar o seu eu por inteiro,
procurando pincelar o que é e o que foi para tentar capacitar o leitor a
entendé-lo e visualizé-lo através das imagens de si sugeridas. O eu que
escreve sobre si recorda, diante da horizontalidade das linhas tracadas,
os atos e dias, sem ter, contudo, a inteireza do tempo que ja passou, mas
encurta a distancia do passado de um eu na Unica matéria privilegiada: a
propria existéncia, a experiéncia de vida registrada em palavras escritas.

Nesse sentido, nem mesmo o simples fato de escrever um diério, género
préoximo a autobiografia, tdo ingenuamente acreditado como forma exata
de se expor a si mesmo, de expor o eu mediante os fatos vividos, as
lembrangas, os acontecimentos d-i-a-r-i-a-m-e-n-t-e registrados no papel,
a forma de se descobrir aquilo que se é e aquilo que ja ndo se é mais,
através do passar do tempo, pode ser dado como escrita de um eu factual.
O diério sugere, sim, apenas o pacto de autenticidade através dos fatos e
acontecimentos ali registrados, pois é sempre um experimento de escrita.
Os registros cotidianos, no sentido restrito do termo, nao sao mais que
uma oficina de frases testadas, remendadas, ajustadas ao escritor ante o
didlogo de sua intimidade, de seu préprio fazer escritural.

Parafraseando Roland Barthes (136), o diario, enquanto substancia

romanceada, nao seria aquele texto que, além de encenar o imaginério
por meio de um eu totalmente imaginado — ou se sentindo como tal —,
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despoja-se de seu autor na duragdo de sua narrativa? Se o diério se reveste
de imagens que, na verdade, passam a ser aquela “cota de prazer” que o
diarista oferece a si mesmo ao escrever/reler sempre as suas paginas, o
imaginério é a “matéria fatal do romance e labirinto de redentes nos quais
se extravia aquele que fala de si mesmo” (Barthes 136). No diério, pensando
bem, o eu também se vira bem ou mal no espaco estreito de sua escritura.

Em vista disso, interessante é o sentido da frase que serve de epigrafe
a este estudo. Nela, é Rubem Fonseca quem reafirma o fingimento
literédrio como movimento continuo de duplicidade: quanto mais o autor
se esforca para mostrar sua interioridade, paradoxalmente, mais livre
se mantém para encenar, permanecendo-se incégnito e consciente no
jogo de sua prépria encenagédo. Dai entendermos que nao somente os
autores de diérios, mas todos os autores, mesmo fingindo sobre suas
narrativas, escrevem para ser lidos, embora, as vezes, produzam, de
forma inacreditavel, verdades; outras tantas, mentiras.

Entéo, diante de tal complexidade discursiva, damo-nos conta de que a
criacdo literéria, em face de seu processo de idas e vindas imaginativas,
possibilita aos escritores ficcionalizarem a si mesmos. Todavia, se a
presenca do género autobiogréfico se vinca no legado roméntico a partir
do século XVIIl, momento inconteste da elitizagdo do eu, do interesse
pela individualidade, como analisar as ficgbes tomadas por verdades
autobiogréficas? Como mapear a identidade ou a confissdo do eu que
escreve, se ele mesmo ja encobre uma auténtica ficcdo na rede bem
tramada que ¢ a literatura?

Se nenhum texto pode ser definido com preciséao, se todo texto ocupa
sempre uma posicao instavel, se a escrita s6 se realiza em plenitude na
negociacdo entre a oferta do autor e a demanda do leitor, se a propria
escrita se coloca em movimento, apresentando-se como espago aberto
a significagdbes no momento em que é atravessada pelo olhar, apossada
por outro sujeito, a este breve estudo interessa discorrer sobre o género
autoficcional, tendo em vista a presenca significativa da escrita de si, do
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impulso autobiogréfico e do recurso a autoficcdo como estratégia de
criacao literaria, sobretudo quando traz a cena o romance José, de Rubem
Fonseca, um dos grandes escritores da ficcéo brasileira contemporanea.

2. Autor. Autobiografia. Autoficcao

Lautobiographie est toujours, en fait, une autofiction.
[A autobiografia ainda €, de fato, uma autoficgao]
Serge Doubrovsky

Para Foucault, em O que é um autor, a obra, que antes conferia
imortalidade ao autor, passou a atestar o seu préprio assassinato. A
identidade individual do sujeito que escreve, por intermédio do todo o
emaranhado entre ele proprio e o escrito, destituiu-se de autonomia formal,
fundindo-se ou esfacelando-se na prépria construgéo do texto, cujos signos
criados néao refletem mais que a auséncia do seu autor (36).

Nao é isomorfica a relacao entre o nome de autor e o nome préprio. O
primeiro caracterizaria um modo de ser do discurso, assegurando-lhe uma
fungéo classificativa, capaz de descrever, metonimicamente, o conjunto
de textos produzidos por alguém e relaciona-los entre si, além de néao
se confundir com tragos tradicionalmente atribuidos as personagens. O
segundo seria apenas um elemento do discurso, agregado ao individuo real
e exterior que o produziu. O nome de autor “[...] ndo esta situado no estado
civil dos homens nem na ficgdo da obra, mas, sim, na ruptura que instaura
um certo grupo de discursos e o seu modo de ser singular” (Foucault 46).

De outro viés, em Estética da criacdo verbal, Mikhail Bakhtin afirma que
ante a criagao estética e os principios do sentido, a relagao entre o autor e
o personagem deve ser compreendida em fungao dos préprios elementos
constitutivos da obra. Conforme Bakhtin (03-09), o autor e o personagem
sdo vistos como instancias que se interpenetram, embora as afirmacgoes
feitas pelo autor acerca do personagem nao somente vao além, como
abrangem as afirmagodes do personagem sobre si mesmo.
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No entanto, a posicao valorativa, axiolégica do autor abarca, além do
personagem, o objeto estético no que se refere as formas, a linguagem.
Dai ser ingénuo pensar-se na voz criativa, na voz do escritor como voz
localizada e direta. Ela se constréi, na criagao estética, sempre de modo
deslocado. A voz criativa do autor-criador, como elemento estético-formal,
deve ser entendida ndo como a voz direta do escritor, mas como ato de
apropriagao transpassado por uma voz social qualquer, capaz de ordenar
o todo estético, de trabalhar a linguagem enquanto permanece fora desta
mesma linguagem.

Para Costa Lima (297), todo género literario ou néo-literario € uma forma
de comunicagédo que se acerca de regras, com o intuito de eliminar
equivocos e contradigOes na interagéo entre um interlocutor, que poe em
evidéncia o processo de leitura, a expectativa do leitor porque, na verdade,
quem se propOe a escrever nunca saberé ao certo como seré lido, pois é
o leitor que se prontifica a diferenciar o eu empirico do eu autobiografico
embaralhado no universo ficcional.

Nesse sentido, Costa Lima (293) acrescenta que tomar a autobiografia
como confissdo da verdade ou, caso ndo o seja, como grande fraude,
engodo, significa classificd-la documentalmente, isto é, tentar provar de
forma suficiente como alguém testemunha ou vive certa experiéncia,
colocando o eu que narra em uma posicao constantemente igual.

Se o eu imaginado é construido nas experiéncias passadas, a sinceridade
é o axioma da autobiografia, mas sabemos que néo é o seu ponto estével,
inicio irredutivel que se possa apoderar e reverter em palavra. Além disso,
a autobiografia ndo pode ser tomada como documento histérico, pois
€ apenas o retrato do modo como alguém se vé a si préprio, “de como
formulava a crenca de que era outro que atendia pelo nome de eu — um
outro sem duivida aparentado ao eu que agora escreve, com reagoes
semelhantes e uma histéria idéntica, mas sempre um outro a viver sob a
ilusao da unidade” (Costa Lima 294).
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No ambito da estética da recepgdo nao podemos imaginar mais a
autobiografia como género rigidamente estruturado. Na verdade,
o pacto entre autor e leitor é que legitima a forma de leitura do texto
engendrado como autobiografico, que ndo apresenta regras explicitas
para sua definicao, regras para sistematizar-se como tal. Isso quer dizer
que é, sobretudo, o modo de leitura que garante as identidades de autor,
narrador e personagem, além da relagéo entre estas instancias, uma vez
que o importante é considerar a autobiografia como forma de leitura e
néo exclusivamente como forma de escrita, como efetivacdo de pactos
discursivos especificos entre autor e leitor.

Além disso, o discurso autobiogréfico constituido na modernidade é o
pano de fundo sobre o qual se constréi o discurso da autoficgdo, que
implica em uma nova nocéo de sujeito, pondo em evidéncia o retorno da
figura do autor depois da crise filoséfica do século XIX. Para Diana Klinger,
“sustentar a existéncia de um retorno do autor implica necessariamente
entrar no debate sobre a producao da subjetividade em relacao com a
escrita” (27). Na ficcdo contemporanea, nao é mais possivel demarcar
com exatiddo a velha férmula do estilo individual, do trago inconfundivel
do tal sujeito da escrita.

Da problematizagdo acerca do autor enquanto instancia, afirmagao de
um eu, de um estilo individual, abre-se uma frente para o leitor que surge,
entao, como coprodutor de sentidos do texto, estes construidos conforme
a maneira prépria de sua leitura. Por este viés, o autor ascende ao status
de personagem e o leitor ascende ao status de coautor, sugerindo tudo
isso novas articulagbes de papeis, tornando mais complexa e dinamica
a criagao literéria, meio constante das reinvengoes entre as fungoes de
autor, de texto e de leitor.

Mais de trinta anos depois do surgimento do neologismo autoficcéo, a
critica ainda nao sabe defini-lo em sua inteireza. O termo foi cunhado
por Julien Serge Doubrovsky, J.S.D., iniciais que se referem realmente ao
autor, ao descrever a relagao entre pai e filho, no romance Fils, em 1977,
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que foi baseado em sua prépria vida. Vale dizer que, em Fils, Doubrovsky
faz referéncia ao género a que a obra poderia pertencer e, como salienta,
ndo seria uma autobiografia, por ser esta um “privilégio” reservado a
autores importantes; seria, pois, uma autoficgéo, ou seja, a ficcionalizagao
de fatos e eventos rigorosamente verdadeiros, escritos, em que o nome
do personagem principal coincide com o préprio nome do autor.

Claro que Doubrovsky abre outro espaco de percepcéao do texto
autobiogréfico, quando, em Fils, apresenta um romance com identidade
onomastica entre autor, narrador e personagem. Isto, de certa forma, nédo
s6 preenche a “casavazia” deixada por Philippe Lejeune (49), em seu “pacto
autobiogréafico”™!, como também, ao mesmo tempo, antecipa outro tipo
de pacto de leitura: em Fils, embora o nome do autor e do personagem
seja 0 mesmo, é este Ultimo uma construcdo completamente ficcional,
o que destitui o legado tradicional da autobiografia como também do
romance.

A autoficgao, segundo Doubrovsky em Ecriture de soi (212), é mais que a
ficcao de fatos e eventos estritamente reais. E também a arte de acomodar
os restos do eu no interior da obra, através da sintaxe da linguagem, mas
escapando das formas do romance tradicional. A autoficcao designa a
atividade literéria de ficcionalizagdo do eu na literatura: o eu diz que o
que se diz é verdade ou afirma que se mente ao dizer a verdade, e este
gesto comprova a impossibilidade de transposicao da vida para o universo
ficcional.

1 As pesquisas de Philippe Lejeune, em O pacto autobiogrdfico, apontam para uma defini¢io
de autobiografia como descri¢ao de um fato retrospectivo que a pessoa real faz de si e de sua
prépria existéncia, com énfase em sua vida individual e, em particular, na histéria de sua

personalidade (Cf. LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréfico: de Rousseau 4 internet,
p. 49). O texto autobiogrifico, pretensamente vinculado 2 autenticidade imposta pela
assinatura do autor e entrelagado nos fios da meméria, apresenta temporalidade prépria,
cardter particular e privado, j4 que se refere a histéria de vida do sujeito que narra. A
autobiografia abrange, por certo, as escritas intimas de tom memorialistico, documental e
confessional, nas quais o sujeito discursivo se expoe a0 méximo dentro dos limites do texto,

embora ainda seja recriado na perspectiva de seus leitores.
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Se Serge Doubrovsky tenta definir e se definir dentro da prépria obra
literaria, inspirado no didlogo ou no contraponto das questdes abordadas
no pacto de Philippe Lejeune para a critica literaria, esses questionamentos
se tornaram alvos de muitos estudos, provocando um constante debrugar
em torno de dois pilares béasicos: os postulados de Lejeune, ou seja,
o pacto autobiogréfico que preconiza a coincidéncia entre o nome do
personagem e o seu autor, e a definicao para o conceito de autoficcéo a
partir de Doubrovsky, conceito que, paralelo a autobiografia, é deslizante e
hibrido por ser a ficcionalizagdo de si mesmo por parte do escritor.

Como defendido por Doubrovsky, o conceito de autoficgao é contraditério
ou até mesmo incompativel e s6 faz sentido quando se pensa na jungao
de elementos entre a autobiografia e a ficgdo, no movimento de interagéo
do texto. Dessa forma, devemos levar em conta que escrever a prépria
autobiografia é, na verdade, tentar contar a prépria histéria de forma
original, auténtica, embora com todas as ressalvas resguardadas quanto
a transposicéo do eu no texto por meio da escrita.

Na autobiografia, tenta-se acirradamente contar a histéria de si mesmo,
da origem até o suporte méaximo garantido pela escrita; j& na autoficcao,
pode-se reduzir a prépria histéria, dando-lhe aspecto bastante diferente,
uma intensidade narrativa diferente da histéria vivida, um aspecto
romanceado, embora com a presenca dos dados factuais.

Para Eneida Maria de Souza, arealidade e a ficgao séao instancias totalmente
indissociaveis, pois ndo se opoem de forma radical, o que significa dizer
que nao é prudente, ou também satisfatéria a anélise literéria, verificar, em
se tratando de biografia ou autobiografia, se o acontecimento é veridico
ou nao, tendo em vista que o “préprio acontecimento vivido pelo autor —
ou lembrado, imaginado — é incapaz de atingir o nivel de escrita se nao
séo processados o minimo distanciamento e o méximo de invengao” (21).

Hé de se entender que né&o se trata de reduzir a obra a vivéncia do autor,
demonstrando se a ficgéo € fruto ou resultado de sua experiéncia pessoal
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e Unica. A escrita autoficcional, por certo, funde fato e ficcdo, mas, por
outro lado, deixa sempre garantida a incapacidade de o sujeito se mostrar,
se revelar, se expor por inteiro através da escrita. A ficcionalizacao do
eu é, na verdade, o préprio encenamento do eu, encenamento de sua
subjetividade no ato da escrita e do discurso. O dado narrado no texto
é, sobretudo, uma reinvencéo do vivido, e ainda que esta se paute pela
fidelidade as normas dos acontecimentos, ha de se afirmar sempre como
uma construgao literéaria.

O discurso autobiografico fundido ao discurso ficcional relativiza ambos,
pois admite outras possibilidades de representacdo do escritor e, ao
mesmo tempo, oferece outro viés de percepcao do objeto literério, que
se torna hibrido e diferenciado, pois nao se pode falar em fronteiras
delimitadas do discurso autobiogréfico e ficcional.

Se Doubrovsky, em 1977, cunhou o conceito de autoficcao, Vincent
Colonna o reconfigurou como género hibrido, em que a ficcionalizagao
do eu se torna para os mais variados grupos de autores uma prética
literéria pautada pela escrita das aparéncias. De acordo com os estudos de
Vincent Colonna — Autofictions (93) —, ficcionalizar o eu é criar um sujeito
imaginério, sujeito que conta uma histéria, contribuindo e colaborando
com a fabulacao de si, pois passa a ser, ele préprio, o elemento de sua
propria invencao. Na literatura autoficcional, o autor e o personagem se
vinculam a partir de uma identidade nominal que compartilha a obra de
ficcdo, embora uma mesma obra possa ser determinada pela coexisténcia
de diferentes posturas e praticas autoficcionais.

Nesse sentido, a autoficcao confere a ficgdo o estatuto do vivido, jogando
com a verdade através de um sujeito metamorfoseado, ambiguamente
fortalecido pelo pronome eu, que figura entre o factual e ficticio. O que
desconstréi o limite rigido entre a autobiografia e a trama potencialmente
engendrada no texto literario, porque “a trama literaria tem a liberdade de
engendrar autobiografias falsas” (Souza 72).
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Por outro lado, conforme Silviano Santiago (174), na composicao literéria,
no jogo autoficcional, o autor pode se alicercar nos dados autobiogréficos,
vistos como “forca motora” da criagdo, no momento em que idealiza e
compoOe os seus escritos e, eventualmente, pode por eles ser explicado,
jogando por terra a expressao meramente confessional, porque o préprio
autor poe em cena a subjetividade criadora e os fatos da realidade. O
que conta no processo criativo é o discurso marginal em constante
contaminacao, o texto hibrido, a contaminacdo da autobiografia pela
ficcdo e da ficcao pela autobiografia, porque ao trabalho do escritor e a

escrita criativa inserir

[...] alguma coisa (o discurso autobiogréfico) noutra diferente (o
discurso ficcional) significa relativizar o poder e os limites de ambas,
e significa também admitir outras perspectivas de trabalho para o
escritor e oferecer-lhe outras facetas de percepcédo do objeto literério,
que se tornou diferenciado e hibrido. Nao contam mais as respectivas
purezas centralizadoras da autobiografia e da ficgao; séo os processos
de hibridizacdo do autobiogréafico pelo ficcional, e vice-versa, que
contam (Santiago 174).

Na visdo de Evando Nascimento (195), a autoficcdo ndo se apresenta
com caracteristicas definidas como o género autobiografico — que se
constitui no eu criado através do registro do outro, do outro que se
diz dizer a verdade - e tentar enquadra-la em qualquer classificagao,
mesmo que proviséria, soa como traicao a criagao literaria, ao “impulso
inventivo”, pois, em muitos casos, o atestado de verdade do texto é
justamente aquele que ja o certifica como verdade ficcional através do
ato performativo do discurso.

Vale dizer que a autoficgdo nao se limita, ndo legitima nenhum género,
nao se compromete nem mais ou menos com o factual e, muito
igualmente, nem com o ficcional, simultaneamente, hibridiza o real,
o imaginério, a ficcionalidade, a referencialidade na prépria incerteza
discursiva, na incerteza daquilo que se afirma como sendo o mundo
referente, mas que é o tempo todo apenas o que o representa como se
fosse o que parece ser.
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Entéo, se o discurso preserva tanto as marcas factuais quanto ficcionais
do sujeito que o produziu através de uma hibridizacéo perturbadora, a
autoficcdo deve ser compreendida dentro de uma performance discursiva
e nao sob a dtica ontolégica/convencional dos vérios géneros, pois os
textos autoficcionais rompem as barreiras entre o “literério” e o “literal”
e, ao fazer “coincidir, na maior parte das vezes, os nomes e as biografias
do autor, do narrador e do protagonista, o valor operatério da autoficgédo
cria um impasse entre o sentido literal (a referéncia real da narrativa) e o
sentido literério (a referéncia imaginéria)” (Nascimento 196-197).

Vale registrar aqui o tradicional quadro As meninas, de Veldsquez, que
sugere, através do pintor que pinta o seu eu espelhado, a mobilidade do
conceito de autoficcao, ou seja, o eu espelhado que se vé e se viu, vive e
viveu, refletindo-se no espelho que o representa, como “se o pintor néo
pudesse ser ao mesmo tempo visto no quadro que esté representando
e ver aquele a quem se aplica a representar alguma coisa. Ele reina no
limiar dessas duas visibilidades incompativeis” (Foucault As palavras
3). Nessa perspectiva, a autoficcdo poe em questao o fazer autoral, as
suas influéncias intertextuais e a sua recepgao, deixando, principalmente,
o reflexo do autor na prépria ficcéao, ficcdo em que o personagem nao
somente se identifica com o autor, mas, através dele, se configura,
tornando-se fundamental no texto.

3. José”, de José Rubem Fonseca

[...] a histéria verdadeira da vida de uma pessoa jamais poderé ser
escrita. Fica além do poder da literatura. A histéria plena de qualquer
vida seria a um tempo absolutamente aborrecida

e absolutamente inacreditavel.

Isaac Singer

Se através de seus textos mascaras, textos isentos de correlagao
claramente explicitada com o préprio autor, textos imbuidos de
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personagens autbnomos que se revelam como poténcias criadoras no
universo ficcional, através do jogo de espelhos e enganos, de duplicidades,
de identidades simuladas — Fernando Pessoa, hd muito tempo, afirmou
que “o poeta é um fingidor” —, atestando o préprio fingimento estético
pluralizado, no romance José, Rubem Fonseca narra ao leitor, em linhas
quase autobiogréficas, as suas memoarias — preservadas desde a infancia
—, de autenticidade duvidosa.

Veja-se quanto é ambigua tal narrativa. As memoérias do personagem ‘José”
configuram-se em passagens ora pingadas do plano ficcional, ora pingadas
do plano factual, mas sempre embaralhadas a fatos duvidosos e, ao mesmo
tempo, ndo menos auténticos, ndo menos referenciais, relacionados a vida
de José Rubem Fonseca, o autor de carne e osso. Assim, sugestivamente,
em muitas cenas de cunho autobiogréfico, Rubem Fonseca apresenta a
si mesmo dentro de uma escrita nada ingénua e carregada de malicia,
sempre, contudo, pressupondo, a existéncia de outro: o leitor.

Cansado de ficar recordando, José quer parar um pouco e depois, mais
tarde, bem mais tarde, voltar a recapitular as coisas que aconteceram
em sua vida. Mas quer lembrar um episédio que se esqueceu de relatar
(Fonseca 133).

Além disso, dirlamos que, em José, hd um jogo de vaivém em que se
duplica, ambiguamente, a imagem do personagem e a do autor empirico.
Este jogo escritural artificioso é muito peculiar aos textos contemporaneos,
nomeados de autoficcionais. Lembrando que os textos autoficcionais
apresentam em sua construcao ficcional certo espelhamento indireto, ou
seja, os dados biogréaficos do autor, do individuo, da pessoa, da estampa
autoral se misturam ou se confundem com as criagdes literarias produzidas
pelo autor, aquelas criagcdes préprias do imaginario, do fazer poético, da
fantasia, da construcao fabricada do eu, enfim, da fabulacéo de si.

Nesse sentido, se os autores estdo sempre atualizando os seus contratos

de escrita com os seus leitores, produzindo narrativas que se querem o
tempo todo verdadeiras, no texto fonsequiano, José, o autor deixa sempre
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a marca inconteste da memoéria como construgao imaginéria, e também
o incontestéavel fato de que o texto literrio se abre como arena, como
lugar de jogo, como representacéao da realidade referencial.

De outro caréater, se seguirmos o raciocinio sugerido pelas palavras de
Isaac Singer sobre a histéria da vida de uma pessoa, ainda acerca da ficcao
fonsequiana, destaca-se outro dado curioso e ndo menos intrincado: a
capa do livro ja& se apresenta como grande jogo labirintico da histéria
vivida por José. Por meio de sugestoes imagéticas, o leitor percebe que,
sob o primeiro plano da fotografia familiar envelhecida, fotografia que,
inclusive, o leva a acreditar que pertenca ao personagem ‘José”, 1é-se o
nome — do autor? — em letras garrafais: RUBEM FONSECA. Porém, no
pequeno quadrado destacado pelo tom amarelo ouro, que também se
sobrepée ao plano da foto, dé-se relevo ao nome JOSE: este é o titulo do
préprio livro, livro isento da correlagdo “romance”. Se isso nao bastasse,
segue abaixo do nome JOSE, a assinatura em letra cursiva, tal qual é
comum encontrarmos no Registro Geral de qualquer pessoa, tal qual é
comum encontrarmos nos livros assinados pela pessoa civil, registrada:
Rubem Fonseca.

Sendo assim, ndo é verdade, ou uma falsa mentira, que esses pequenos
artificios de escrita e imagem trazem a cena questoes referentes a autoria
do livro, a criagao literéria e ao seu processo de idas e vindas imaginativas,
a ficcionalizacdo do eu e a reinvencao da prépria escrita, a veracidade
acerca da assinatura do autor mineiro, de Juiz de Fora, pessoa civil, José
Rubem Fonseca?

Veja-se que, possivelmente, com o propésito de encabular o leitor, brincar
com a prépria identidade da obra autobiografica com um eu [i]legitimo,
no decorrer da narrativa, aparece descrita, na fotografia/capa do livro, a
hipotética cena familiar, um retrato compésito de ambiguidades extensivas
nao somente a condensagao da cena, mas a enunciagao, ao enunciado, a
c6pia e a apropriacao da ideia de autenticidade. Ressalte-se que, ao colocar
a suposta fotografia de infancia na capa de uma pretensa autobiografia, o
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autor empirico altera, por tal gesto, a relagao de representagéo, de modo
que a fotografia original primeira, passa a ser aquela que se apresenta
na capa do livro, enquanto a outra, a fotografia copiada, torna-se apenas
uma repetida lembranga tal qual foi rememorada. Para o leitor, ver tal
fotografia em relevo fortalece a percepcéo solitéria — de que ele tem — da
presenca de algo que foi perdido, a cena fotografada da qual ele nao
participou, mas que, um dia, o olhar do fotégrafo transformou-a em
imagem condensada, estética, desejosa de ser auténtica.

José tem até hoje uma foto, em que a mae e o pai estdo de pé, tendo
ao lado os dois filhos mais velhos, e ele estd sentado num banquinho,
de pimpéo e laco de fita na cabega; a méae tem a méo colocada sobre
o ombro de José, como quem diz fica quieto, nao vé fugir para rolar o
morro. Seu pai estéd meio de lado, de bragos cruzados, vestido com um
terno bem-talhado, um homem bonito. Sua mae também esta bonita,
com um vestido de seda pregueado. Seus dois irméaos estao em pé, e
o mais velho ja tinha a fisionomia boa, responsével e generosa, que o
faria sofrer e morrer do coracao aos cinquenta anos. O irméo do meio
demonstra no rosto a falta de sensatez que o faria criar problemas para
toda a familia (Fonseca 12).

Por certo, em José, a autoficcdo joga, ironicamente, com a prépria
ficcdo a partir mesmo do relato do autobidégrafo que, ciente das
ocorréncias traicoeiras da memoria, da inexatiddo dos fatos narrados,
representados, reafirma o seu esforgo para que, ao falar de sua infancia,
nada seja inventado. Contudo, ‘José” sabe e acentua que “todo relato
autobiogréafico é um amontoado de mentiras [pois] o autor mente para
o leitor, e mente para si mesmo” (Fonseca 6). Destas palavras de Rubem
Fonseca, podemos tecer algumas consideragoes.

Em se tratando de autobiografia ficcional ou nédo, ou mesmo de
autoficgdo, lembrar-se das coisas passadas nao é lembrar-se das coisas
como exatamente aconteceram, desenrolaram, sucederam e foram, é,
sobretudo, dar corpo a ficcionalizagédo de si, a fabulagdo, a impossibilidade
de exprimir uma verdade de escrita. Ressalte-se que esta verdade sequer
pode ter ocorrido enquanto dado factual, mas se apresenta enquanto
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constructo real da enunciagdo, no plano da escrita que faz emergir aos
olhos do leitor as criagoes ficticias e imaginarias.

Desse modo, o leitor deve entender que a histéria narrada é, por
exceléncia, imaginéria, embora o autor ndo narre mentiras, mas finge
narrar verdades e o leitor, dentro deste jogo cruzado, deve também fingir
que a histéria aconteceu. Afinal, ler ficcdo é como participar de um jogo: o
leitor re-significa uma infinidade de coisas, partindo do pacto de fidelidade
as sugestoes dadas implicitamente pelo autor.

Além disso, em José, o jogo de escrita, de ficgao fingida, inventada, a que
recorre Rubem Fonseca, leva o leitor a se ver imbricado em um mundo de
trapagas, pois os dados ficcionais se entrelagam com as representacoes
factuais, ou seja, os fatos narrados pelo personagem ‘José” mostram-se
préximos aos dados biogréficos do autor José — José Rubem Fonseca
—, coincidéncias que se iniciam pelo nome préprio. Note-se que tal qual
o autor empirico, ‘José” estudou em uma instituicao de ensino publica,
no Rio de Janeiro, graduando-se também em Direito Criminal. Também
é contista, escritor e, ao escrever, deixa claro que os seus textos séo
motivados por acontecimentos pessoais, ambigoes, sonhos, pesadelos,
experiéncias de vida, tornando-se a si mesmo o protagonista dos episédios
que se propée a relatar. Nao obstante, por formacéo e paixéao, para ‘José”
— e Rubem Fonseca —, o Rio de Janeiro é a sua cidade “e o cenério da
maioria dos seus livros, ele se orgulha de ter nascido em Minas e gosta
quando o chamam de escritor mineiro” (Fonseca 55).

Por outro lado, considerando a escrita sob o viés do autor empirico,
também se nota que da imaginagdo de Rubem Fonseca estrutura-se a
ficcao José, ou melhor, a escrita de José se estrutura no “entrecruzamento
dos planos do vivido, do sonhado e do imaginado, que, postos em
contiguidade pelo relato do narrador, acabam equiparando-se, dissolvendo
as dicotomias entre interioridade e exterioridade, entre o real e o ficticio”
(Figueiredo 66). Isso equivale a dizer que, em José, a escrita, a producao
literéria, o jogo autoral, tudo aponta para as contradigbes da narrativa
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contemporénea, ao mesmo tempo que transgride os padroes estéticos
da tradigéo, pois o autor empirico joga com a identidade autobiografica,
ampliando artificiosamente as anélises criticas entre fato e ficcao e,
consequentemente, as relagdes intersubjetivas entre ficcdo, memoaria e
imaginario. Sendo assim, a escrita

[...] nasce e trata da duvida confessada, da divisdo explicitada,
em suma, da impossibilidade de um lugar préprio. Articula o fato
constantemente inicial, a saber, que o sujeito ndo é nunca autorizado
por um lugar, que nao poderia se fundar num cogito inalteravel, que
permanece estranho a ele mesmo e privado para sempre de um
solo ontoldgico e, portanto, sempre como resto ou sobra, sempre
devedor de uma morte, endividado em relagdo ao desaparecimento
de uma substéancia genealdgica e territorial, ligado a um nome sem
propriedade (Certeau 312).

Da anélise apresentada até aqui, fica claro que o leitor pode comegar a
pensar na escrita artificiosa de Rubem Fonseca, José, como jogo de
autoficcéo, isto é, o grande jogo intertextual que constitui o livro e o
coloca frente aos deslizes contrastantes da estética contemporéanea,
estética esta em que a “ficcdo do escritor realiza entre o dentro e o
fora, entre o préprio e o alheio, e entre o autor e o leitor” (Figueiredo
12). Vale dizer que, enquanto modalidade de escrita, certamente,
a autoficcdo néo aponta para um novo lugar em que se rompem as
certezas candnicas, mas aponta para as possiveis leituras que rompem
as barreiras entre o dado factual e dado como ficcional. Além disso, ao
misturar memoria, imaginério, tempo e espago, a autoficcao remodela
a identidade do autor, embora toda e qualquer narrativa se faz, se revela
no préprio proferir da enunciagéao.

Vale dizer também que o autor que recorre a ficcionalizagao, de si, deixa
um pequeno fio transparente entre o eu representado e o eu ficcionalizado,
ja que, na autoficgéo, o jogo exaustivo com o real se da entre as remissoes
passadas, os fatos supostamente vividos na vida pessoal do autor, nas
barreiras que deslocam a leitura daquilo que se nomeia por factual e
ficcional. Assim, o autor que ficcionaliza a si mesmo curva-se a prépria
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histéria e, por meio do jogo de espelhos, fisga a representacao, nao no
sentido de iluséo da realidade, mas para “fazer emergir o seu carater de
representacao de uma representacao” (Figueiredo 14).

4. Consideracoées finais

A autoficcao, por um lado, ndo se constitui género especifico, embora
seu estudo esteja emergente, sendo, inclusive, uma tendéncia crescente
na critica contemporanea. Por outro lado, os textos que parecem conter
os dados biogréficos do autor tém sido nomeados indiscriminadamente
por autoficcionais. Disso decorre que se, em dado texto ficcional, o
personagem principal tem o mesmo nome do autor, o leitor depara-se
com “autofic¢do”; se ha semelhanca entre aspectos familiares e pessoais,
“autoficcao”, o que nao faz muito sentido a andlise critica. Obviamente, o
termo autoficcdo carrega em si uma classificagdo ambigua e, ainda que
haja o pacto ficcional que transcenda o pacto autobiogréfico entre a vida
do autor e a fidelidade do narrado, tais elementos podem fazer referéncia
a realidade, mas nédo devem ser o centro de referéncia da leitura que, na
verdade, € o conjunto de interacdo entre o texto, o leitor e o autor.

Embora sendo muito controverso, o conceito autoficcdo se acerca do
género hibrido, da reinvengao na escrita, do movimento dubio entre a
ficcdo e o espaco ambiguo da autobiografia. A autoficcao aproxima-se,
de forma sinonimica, do romance autobiogréfico ou da autobiografia
ficcional, pois é a proépria ficcdo de acontecimentos reais, a subversao
da escrita introspectiva, das fabulagoes de si. Vale dizer, inclusive, que
as imersdes ao mundo imaginério juntamente com as apropriagoes das
experiéncias factuais, ocorréncias proprias do constructo ficcional, sao
estratégias escriturais que possibilitam o esfacelamento do eu, seja o
eu textual, ou o eu autoral, ou o eu ficticio, ou o eu empirico em vérios
sujeitos enunciativos, configurando-se um atentado contra o género
autobiografico canénico, aquele proposto por Philippe Lejeune, em O
pacto autobiografico.
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Se pensarmos nas abordagens de Doubrovsky e Colonna, podemos
tomar como ponto de intersecéo que a autoficcao apoia e, a0 mesmo
tempo, configura a obra como ficcional, pois o autor, sim, ao recorrer aos
dados de sua vida, a algum episddio em especifico, os altera por questoes
pessoais ou estéticas, mas, sem divida, este mesmo autor ndo somente
d& corpo a um personagem que o representa na ficcdo, como também
evidencia a prépria presenca dentro da obra.

Dai decorre que a autoficcdo se configura por ser aquela prética de escrita
em que o autor e o personagem se fundem, extrapolando as fronteiras do
que se convencionou a chamar factual e ficticio; alis, estas instancias se
confundem na prépria confusao das identidades do autor e do personagem.
Ademais hé de se considerar que o pacto de leitura sugerido frente a
obra autoficcional é aquele que pressupoe as possibilidades ficcionais
experimentadas pelo autor dentro da prépria ficgao, ou seja, a ficcionalizagao
de si mesmo pelo préprio autor. Desta forma, a obra que se firma sob o
estatuto da autoficcionalidade reafirma o seu carater hibrido de pacto com
o leitor, tensionando a autobiografia com o carater romanesco do texto
produzido, pois a autoficgdo traz a tona, especialmente, a construcao da
autoria que, por outro parametro, também provoca discussoes acerca da
recepcéao textual no contexto contemporaneo.

Desse modo, a autoficcdo problematiza os personagens da ficcao de
forma dicotémica. Primeiro, ha de se entender que o autor, através de seu
autoengendramento, se recria a si mesmo, vinculando-se ao personagem
construido na ficgao. Segundo, o autor, como espectador de sua imagem
projetada na narrativa, abre-se em possibilidades literérias de hibridizar
fato e ficcao, de forma simples ou combinada, sendo, por isso, outro,
um duplo com natureza ficticia, outro que habita o0 mundo da ficgao e
que se mantém apoiado, paradoxalmente, pela realidade referencial, por
meio daquele que o reflete. Se entendida assim, logo a autoficgédo é uma
construgao narrativa proposta pelo pacto de autenticidade identitéria do
autor, mas é sempre uma criagao literéria, atestada pelo carater de ficcao
do préprio fazer literério.
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O autor, na autoficgao, embora esteja apagado biograficamente, constréi-
se nas brechas de sua propria escrita de contar de si mesmo, como o
eu produzido no texto. Ora, se o objeto literério é sempre resignificado,
a autoficcao, paralela a escrita autobiogréfica, pode ser vista como
procedimento literario que, além de hibridizar as fronteiras entre o
factual e o ficticio, traz a cena aporias que possibilitam o ressurgimento
da figura autoral, ou seja, na autoficgao o autor se legitima nos textos e
se representa através do escrito ou representa aquele que intenta dizer,
pois nao se constitui como instancia explicativa dos textos, e sim como
possibilidade performética — dessubjetivagdo — de sua prépria imagem,
imagem, esta, encenada nos textos autoficcionais. Nesta perspectiva, o
autor aparece borrado, investido da impossibilidade de confirmar o dado
narrado como verdade ou nao, sendo, ao mesmo tempo, uma figuragao
de si, uma visibilidade transparente, porque o préprio contar de si, seja
este contar reminiscente ou néo, ja é ficgao.

Na autoficgdo, estabelecem-se fronteiras discursivas entre o eu real e
o eu imaginado, pois alarga a expressao do eu referencial, duplamente
considerado ficgao: o eu referencial — autor empirico — e a construgao de
si — a sua figura que, embora ficcional garante a sua presenga no texto.
Entéo, o autor declarado anteriormente morto, ressurge assumindo um
duplo estatuto: o eu dessubjetivado, vazio, em que se insere a escrita no
texto e, contraditoriamente, o autor como enunciador, embaralhado no
universo ficcional, recriado na escritura, j& que, na autoficgao se pretende
reafirmar a prépria figura de si, a prépria posicao do autor, que finge,
dentro do texto, ser outros atras das marcas ficcionais.

Sendo assim, a construgao ficcional alude aos dados que se contemplam
na relacao intersubjetiva com o leitor, levando a continua espiral de
perguntas: isso se trata de uma ficcdo ou de uma autobiografia? Ou de
uma autoficcdo, embora o autor tencione escrever uma ficgao? Como
responder a tal pergunta, se o autor, muitas vezes, é tomado em seu
estatuto ontolégico de personagem, o eu ficticio é tomado por real, e o real
ficcional é vicariamente dado por real?
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Rubem Fonseca, ao explorar o vinco factual e ficcional no romance José,
ficcionaliza-se atrés de personagens e situacdes imaginérias, reforcando o
caréter de ficcdo da obra, tornando-se a si mesmo ainda mais indefinido e
impessoal. Logo, Rubem Fonseca ao langar méo da escrita autoficcional,
marca, criativamente, a sua presenca na ficcdo. Contudo, ndo se pode
dizer que, em José, determinada postura ou préatica autoficcional nao
esteja definida, ao contrério, o factual e o ficticio estéao fundidos, pois se
constituem como marcas discursivas, evidenciadas pela escrita.

Isso posto, o ficticio se d4 a conhecer em José, de Rubem Fonseca, nao
s6 por meio do repertério de signos proprios do texto ficcional, mas,
possivelmente, ainda pelas marcas de ficcdo assinaladas e reconhecidas
pelas convencbes determinadas pelo autor empirico, em correspondéncia
com o seu leitor. A perspectiva de ficcionalidade nao designa a ficcdo como
tal, mas, sim, o pacto efetivado, o contrato vigente entre autor e leitor, cuja
regulamentacao certifica o texto como discurso, porém, sobretudo, como
discurso encenado.

Por um lado, em José, hé diversos fragmentos tomados e identificaveis com
a realidade de Rubem Fonseca, mas o mundo posto entre parénteses, ou
seja, o mundo criado ou representado pelo autor nao é, de fato, o mundo
dado, embora o leitor deva apreendé-lo como se fosse a propria realidade. O
conjunto seméntico “como se” estabelece equivaléncia entre algo existente
e a sua representacdo no plano ficcional, ou seja, no mundo imaginado. O
“como se” ou “faz de conta” expressam que o mundo representado, embora
sob o aspecto de projecdo de dados do mundo empirico, mostra-se através
do efeito de jogo representativo andlogo ao mundo real. Entretanto, muitas
vezes, a 6tica do leitor pode interpretar o texto diferentemente daquilo que,
de fato, é representado enquanto analogia a realidade empirica.

Por outro lado, esta é a questéo que se tornou mais intrigante: como Rubem
Fonseca explora o artificio literario, a estratégia de escrita, a ficcionalizagcao
de si préprio em seu romance de memoria, ou romance, supostamente,
enviesado pelos dados autobiogréficos? Rubem Fonseca, pelo menos diante
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daquilo que abordamos, pareceu-nos que, ao tematizar a escrita conflituosa
do eu, instituiu alguns percalcos no préprio fazer literario, especialmente
quando se mistura na autoria de seu texto e ficcionaliza fatos vividos na
realidade empirica, pois manteve, através de suas memorias, uma relagéo
de paralelismo entre o factual e o ficcional, tornando-se a si mesmo um
“constructo autoficcional” — José, José Rubem Fonseca, Rubem Fonseca
ou José, de José Rubem Fonseca?
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