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Resumen

Este articulo recoge los resultados parciales de la investigacién doctoral titulada Accidn
politica performativa: relacionalidad y agenciamiento en las actuales formas de reclamacién.
Dicha investigacién se pregunté por la naturaleza performativa en algunas formas
de reclamacién social actuales, especificamente, en aquellas en las que se recurre a
repertorios o mediaciones de cardcter estético o artistico. En este sentido se recogen acd
algunos de los elementos tedricos de los estudios de la performance y de la comprensién
de la performatividad. Junto con ello, se alude a la etnograffa performativa analizando
tres mediaciones: el grafiti “;Quién dio la orden?”, el reportaje “Nunca mds” del portal
digital Pacifistas y la muestra fotografica Madres terra, para poner en la escena publica el
caso de los falsos positivos. Los hallazgos revelan cuatro funciones de la performatividad
que dan algunas luces sobre la variabilidad en los lenguajes, las expresividades y los
efectos que se generan en estas formas de reclamacién. La primera funcidn se refiere a
las acciones politicas como convergencia y materializacién de la reclamacién a través de
grafitis, performances, tatuajes, fotografias, etc. La segunda funcién habla de c6mo las
mediaciones son expresiones de una ritualidad que se encarga de actualizar y renovar
simbolos. La tercera funcién propone que tales expresiones son utilizadas, sobre todo,
por las victimas como una manera de corporalizar la denuncia. Y la cuarta establece
cémo, a través de las mediaciones, es posible movilizar los sentidos convencionales

respecto a la reclamacién y la denuncia.
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estética

Abstract

This article collects the partial results of the doctoral research: Performative political
action: relationality and assemblage in the current forms of claim. This research asked
about the performative nature in some current forms of social claim. It specifically
focused in those in which recourse to repertoires or mediations of an aesthetic or
artistic nature is implied. In this sense, this article collects some of the theoretical
elements of performance studies and of the understanding of performativity. Along
with this, it alludes to performative ethnography analyzing three mediations: the
graffiti, “Who gave the order?,” the report “Never again” by the Pacifistas digital portal,
and the photographic exhibition Madres terra to put the “false positives” case on the
public scene. The findings reveal four functions of performativity that shed some light
on the variability in languages, the expressivities and the effects that are generated in
these forms of claim. The first function refers to political actions such as convergence

and materialization of the claim through graffiti, performances, tattoos, photographs,
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etc. The second function talks about how mediations are expressions of a rituality that
is responsible for updating and renewing symbols. The third function proposes that
such expressions are used, above all, by victims as a way of embodying the complaint.
And the fourth of these functions establishes how through mediations, it is possible to

mobilize the conventional senses regarding the claim and the complaint.

Keywords: social movement; justice administration; democracy; affectivity; aesthetics
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Introduccion

El estudio de la accién colectiva y la accién politica como elementos caracteriza-
dores de los movimientos sociales ha ocupado un lugar coyuntural en las tltimas
décadas. Es precisamente la atencidn a los sujetos participantes de la accién y la
exploracién de sus intencionalidades y deseabilidades antagdnicas lo que cons-
tituye una de las mds importantes plataformas de interés de investigadores so-
ciales (Flérez, 2015) y de la filosofia y la ciencia politica. Pese a esto, el naciente
énfasis en la naturaleza estética y performativa de los repertorios actuales de la
movilizacidn, la fuerte inclinacién de la reclamacién hacia diversas formas de
lo identitario y hacia la relacionalidad politica, asi como el acento en los efectos
politicos y culturales que dichos repertorios tienen en los reclamantes, en la so-
ciedad civil y en la manera de ver la institucionalidad, plantean hoy por hoy una
necesaria atencién a dimensiones de la accién dispersamente exploradas. Sobre
todo, porque, en relacién con planteamientos funcionalistas, estas expresiones
de la movilizacién no responden a modelos épicos (Archila y Pardo, 2001), sino
que proponen una multiplicidad de lenguajes, y a la vez revelan convergencias de
subjetividades politicas.

Al respecto, autores como Acevedo y Correa (2017), Lépez (2017) y Quin-
tana (2015) senalan que las formas de movilizacién y de organizacién social tie-
nen unas modificaciones en las tltimas décadas, las cuales se hacen visibles en
el tipo de organizacién, en las reclamaciones y en las maneras de comunicarlas.
En cuanto a lo primero, se identifican nuevas formas de la asociacién que, mds
que movimientos, generan agremiaciones y colectividades que no abanderan una
tnica identidad, y que, pese a no tener una durabilidad en el tiempo, consiguen
organizarse e incidir en los imaginarios ciudadanos respecto de la participacion.
Referente a lo segundo, es precisamente esas nuevas formas de la organizacién las
que visibilizan una convergencia de identidades alrededor de las reclamaciones y
de las subjetividades reclamantes. Asi, el panorama de lo reclamado se amplifica,
pasando de la exigencia de una carta de derechos, a la reclamacién de condicio-
nes materiales y garantias democrdticas reales. Tales expresiones controvierten,
incluso, los limites interpretativos de los derechos y las insuficiencias del aparato
institucional para garantizarlos, asi como proponen transformaciones culturales y
politicas. Lo anterior, en relacién con el tercer aspecto, habla de que los discursos
por la reclamacién son reemplazados o complementados por referencias simbéli-
cas, artisticas, performances o manifestaciones del arte accién, que, si bien pueden
interpelar emocional y medidticamente, a su vez, buscan una reconfiguracién del
modelo democritico. De tal manera, no solo son alternativas de recomposicién
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simbolica de la memoria, sino que desafian los limites de una democracia institu-
cionalizada, pero agotada en su estructura orgénica.

Estos rasgos de la movilizacién social en Colombia, que en los tltimos ocho
afos han tenido una amplia presencia en el escenario publico, demuestran, como
lo menciona Cruz (2016, p. 35), una reestructuracién organizativa y discursiva
que se escapa de los modelos convencionales del estudio de la accién colectiva. El
contexto colombiano de 2010 a 2016 ofrece repertorios que controvierten la mis-
ma naturaleza juridica de la reclamacién, porque se constituyen en la respuesta a
situaciones de crisis de los movimientos.

De tal forma, la preeminencia de elementos simbdlicos y performativos en la
movilizacién social no solo obedece al acopio de repertorios utilizados en otras
expresiones internacionales de la movilizacién. En Colombia, el paso de la idea
racional-instrumental de las vias legales de la reclamacién a una légica mds in-
cidente en los constructos simbdlicos ciudadanos tiene una dimensién mds pro-
blemdtica. Por un lado, se establece como una respuesta al resquebrajamiento
del tejido social de los movimientos dejado por el impacto del conflicto (Cruz,
2016); y por otro, parece contrarrestar la excesiva cultura civilista que ha foca-
lizado la participacién democrdtica en las urnas y en la institucionalidad. Asi,
aunque antes de la firma del proceso de paz la movilizacién en las calles ya tenia
una afluencia significativa, es en los tltimos cuatro afios que parece consolidarse
masivamente. Ejemplo de ello son las movilizaciones de 2016, tras los resultados
del plebiscito por la paz, y el paro nacional desarrollado en 2019. Pese a que estas
pueden ser vistas como movilizaciones paradigmdticas en la tradicion politica del
pais, a lo largo de estos tltimos afios, la consolidacién de lo piblico como un es-
cenario de participacién y de visibilizacién de reclamaciones de distinto orden se
ha hecho cada vez mds frecuente. Tal es el caso de las Madres de Falsos Positivos
(Mafapo) y de la incidencia que estas logran tener como organizacién social. Su
presencia como colectivo se hace mds evidente en la participacién de escenarios
medidticos: muestras fotogréficas y artisticas, performances, caravanas, entre otras
formas de reclamar justicia y reconocimiento. Es en estas manifestaciones que lo
performativo aparece en diferentes dimensiones: respecto de lo que se invoca e
interpela discursivamente en relacién con los recursos estéticos que se utilizan y
las subjetividades politicas que se articulan y despliegan.

Es en tal sentido que este articulo recoge parte de los resultados de la inves-
tigacion doctoral desarrollada entre 2017 y 2020, titulada Accidn politica perfor-
mativa: relacionalidad y agenciamiento en las actuales formas de reclamacion. Dicha
investigacién se pregunta por la naturaleza performativa de la organizacién social
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y por los alcances comunicativos y politicos que acciones como las de Mafapo y
las de otros colectivos tienen en la transformacién de nuestra cultura politica y
democritica. Si bien la referencia a lo performativo viene siendo mds frecuente en
la nominalizacién de las formas de protesta; muchas de estas manifestaciones se
encuentran vinculadas a comprensiones de lo estético, lo corporal o lo discursivo
de la intervencién; no obstante, existe poca claridad frente a aquello que puede
denominarse performativo en la accién politica. Los resultados de la investigacién
apuntan a que este uso puede tener diferentes connotaciones, y que, por tanto,
resulta interesante ahondar en las analiticas desde las cuales se hace explicito lo
performativo y como esto puede ser constitutivo de ciertos efectos. Con lo an-
terior, este articulo recoge, en primer lugar, algunos elementos tedricos de los
estudios de la performance y de la comprension de la performatividad politica.
En segundo lugar, muestra algunos elementos metodolégicos desde la etnografia
performativa. En tercer lugar, el andlisis de tres mediaciones: el grafiti “;Quién
dio la orden?”, el reportaje “Nunca mds” del portal digital Pacifistas y la muestra
fotografica Madres terra, para poner en la escena publica el caso de los falsos po-
sitivos y sus respectivos hallazgos. En cuarto lugar, se presentan las conclusiones.

¢Por qué pensar lo peformativo
en la accion politica?

Para entender por qué es necesario pensar lo performativo en la accién politi-
ca, el trabajo de investigacién propuso, inicialmente, una revisién tedrica a los
conceptos de accidn social y accion colectiva. Revisién que mostré desde las pers-
pectivas de la sociologia funcionalista (Parsons, 1951; Weber, 2002) un acento
fuertemente racional, y desde los estudios de los movimientos sociales y la accién
colectiva (Melucci, 1991; Tarrow, 1997; Touraine, 1995), una caracterizacién
instrumental en sus patrones de aparicion. Pese a que estos ultimos llamardn la
atencidn sobre las condiciones sociales, los actores y los repertorios de la accidn, el
reconocimiento de la accién politica en su complejidad simbélica trascenderd los
estudios de la sociologia. Asi, el desarrollo de las perspectivas de la performance,
en su sentido epistémico y metodoldgico, y las comprensiones posestructuralistas,
planteardn nuevas maneras de abordar el sentido de la accién y la comprension de
sus efectos politicos. Con esto, para proponer una analitica de la performatividad
en la accidn colectiva desarrollada por Mafapo, a continuacién se presentan al-
gunos elementos tedricos y antecedentes que nos permiten develar su naturaleza
conflictiva, creativa y relacional de esta expresién de la accién colectiva.
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Los estudios de la performance: |
eer la conflictividad social en clave
de la accion politica

Inicialmente vale la pena senalar que el acercamiento a los estudios de la perfor-
mance se hace como un lente para analizar los acontecimientos sociales como
situaciones vividas. Esto implica reconocer que en tales acciones convergen ele-
mentos de naturaleza cultural, social, politica e ideoldgica, y, por tanto, dejar a
un lado la idea de que los fendmenos sociales son susceptibles de ser estudiados
de manera abstracta solo a través de categorias y por fuera de las conflictividades
que los producen.

Los estudios de la performance emergen como una linea de investigacién que
pretende comprender la realidad social en su complejidad, es decir, no solo como
una acumulacién de fenémenos que pueden ser explicados funcionalmente, sino
como las tensiones y contradicciones que apuntan a una transformacién progre-
siva. Al respecto, Goffman (1974) propone la categorfa de frames para explicar
cémo se dan los procesos microsociales y como en su desarrollo los individuos
asumen roles desde los cuales intercambian significados y simbolos. Junto a él,
antrop6logos como Coquergood (2002), Shechner (2000) y Turner (1987) esta-
blecen que las caracteristicas conflictivas sociales revelan tanto de las identidades
de los individuos como de pricticas rituales. Estos aportes constituirdn el embrio-
nario sustento de lo que més adelante se denominarfan estudios de la performance.
Un campo posdisciplinario en el que tanto la sociologia goffmaniana como la
antropologia y el arte contribuirfan en la identificacién de herramientas para ana-
lizar la dindmica social en sus movimientos, discontinuidades y profundidades.

Junto con lo anterior, la categoria de drama social, desarrollada por Turner
(1987), servird de referente para explicar cémo el sistema social estd contenido
de procesos mds bien libres, discrepantes y conflictivos, y que, por tanto, plantea
unidades del proceso arménico o desarménico (Moreno, 2020). Dichos procesos
surgen del conflicto entre la predeterminacién de la norma y la accién libre del
sujeto. Su uso se refiere a como convergen diferentes formas de la accién en una
sociedad. El énfasis en lo dramdtico se puede explicar, porque, pese a que estas
sociedades orientan sus acciones hacia el cumplimiento de medios y fines, a re-
ferentes morales, como la lealtad y la obligacién, también lo hacen en atencién
a formas de la escenificacién, la dramaturgia y la creatividad; estas tltimas bien
pueden darse en la imitacién de unos lineamientos culturales perversos o en su
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problematizacién y contrarrespuesta. Sin duda, esta division de “referentes de la
accién” también lleva a que los intereses o grupos de individuos estén en aparente
oposicidn, sobre todo, en situaciones de conflicto.

En el caso de los falsos positivos, la referencia al esquema utilizado por el
antropdlogo sirve para entender cémo los repertorios de la accién se establecen
como una respuesta simbélica a la situacién de injusticia, pero también cémo se
constituyen en una estrategia de emergencia y articulacién de subjetividades po-
liticas. Tales repertorios pueden propagarse como alternativas estéticas para con-
trarrestar el cardcter impositivo de discursos centrados en la guerra y la muerte.

De la performatividad lingiiistica
a la performatividad politica

El tratamiento hacia lo performativo tiene especial relevancia en el seno de los
estudios lingiisticos. Inicialmente, lo performativo es aquello caracteristico del
hacer que acompana el enunciado; en otras palabras, “el hacer del decir”. Su plan-
teamiento, desarrollado en las conferencias de Austin (1990), apunta a una dife-
rencia entre aquellos enunciados que dan cuenta de algo en el mundo, denomi-
nados constatativos, y aquellos que generan algo en el mundo o en los otros, los
performativos. Para ese momento, el fildsofo reconoce que todos los enunciados
connotan una accidn, la cual puede hacerse explicita 0 no en la oracién. Esta
primera distincién le va a permitir aseverar que la utilizacién de un verbo en pri-
mera persona (y esto le sirve para clasificar los enunciados en asertivos, directivos,
compromisorios, declarativos, expresivos y afirmativos) determina puntualmente
la accién de un enunciado, pero que, en ciertos enunciados, tal intencién no se
presenta técitamente. Lo locutivo, ilocutivo y perlocutivo serd aquello que nos
permitird distinguir las fuerzas que acompanan un enunciado, pero no serd lo
tnico.! Aunque esta distincién determinard cémo la capacidad del lenguaje tiene
cierta incidencia en la realizacién de la accidn, serd el reconocimiento de lo ilocu-
tivo y de lo perlocutivo lo que pondrd al descubierto las fuerzas que acompanan
la enunciacién. Esto implica que no siempre la enunciacién reemplaza la accién y
que, al emitir un enunciado que devela un acto, por ejemplo, bautizar, este se hace

1 Austin (1990) plantea que la fuerza locutiva responde a la emisién de una cadena articulada
de elementos propios del enunciado, la fuerza ilocutiva estd marcada por la intencién que
acompafia la enunciacion y la fuerza perlocutiva se relaciona con los efectos que la enuncia-
cion tiene en los receptores.
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posible gracias a una consecucién de acciones que pueden ir del acto material, el
bautizo, a la enunciacién, yo te bautizo. Aun mds, las fuerzas ilocucionarias y
perlocucionarias no se limitan a un planteamiento proposicional de la intencién,
sino que a ellas subyacen fuerzas no develadas que dan cuenta de una relacién
contextual y normativa. Tales fuerzas no siempre pueden ser reconocidas, pues,
aunque estdn apegadas a la norma, también se producen, a propésito, en contra-
posicién al contexto y la norma para cuestionarlos, increparlos e ironizarlos.

Esta discusién por el cardcter performativo de los enunciados se trasladard a
otros escenarios. Asi, filésofos como Jacques Derrida y Judith Butler y tedricos
gueer ampliardn su comprensién. El primero lo hard sosteniendo que la perfor-
matividad no es una caracteristica tnica de las emisiones lingiiisticas y que puede
visibilizarse en otros lenguajes. Para él, la importancia de lo performativo no es-
tarfa en el acto en si, sino en razén de su marca: lo que devela y lo que esconde.
Elemento que, por tanto, no atiende a unas condiciones de éxito, como lo planted
Austin, sino mds bien en el sentido de que no tiene una intencionalidad definida
¥, por esto, su esencia nunca serd transmitir un contenido semdntico con valor de
verdad, sino generar unos efectos que se modifican de acuerdo con cada contexto.
La performatividad, tal y como lo dej6 claro Derrida (1994), es susceptible de
aparecer en cualquier manifestacién del lenguaje o de la experiencia. De esto se
sigue que su campo de emergencia no estd solo en la emisién de un enunciado,
como ejercicio comunicativo, sino en todo aquello que ostente una naturaleza
simbdlica. Esta naturaleza, tal y como lo ha desarrollado la semiética, tiene dos
planos de comprensién: uno que se materializa en el plano de lo fisico, que es
perceptible, reconocible, identificable; y otro, que yace en lo abstracto y que no
puede definirse a partir de un referente estdtico, sino que, en relacién con un con-
texto, es susceptible de una continua reconstruccién del sentido (Moreno, 2020).

Para Butler (2007), la performatividad, tomada de los estudios de Austin y
Derrida, puede explicar los efectos que confluyen en el reconocimiento del géne-
ro. Tal explicacién estd dada por una metalepsis, o forma de anticipacién de una
esencia, provista en este caso del género, que origina lo que plantea como exterior
a si misma. Esto alude, entonces, a un efecto performativo que se impone, o se ha
impuesto desde el lenguaje, en las maneras de nombrar y que se materializa en las
formas de ser. La postura de que el género es performativo pone de manifiesto que
lo que consideramos una esencia interna del género se construye a través de un
conjunto sostenido de actos, los cuales, postulados a través del lenguaje, refieren
a la estilizacién del cuerpo basada en el género. De esta forma, se demuestra que
lo que hemos tomado como un rasgo “interno” de nosotros mismos es algo que
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anticipamos y producimos a través de ciertos actos corporales; en un extremo, un
efecto alucinatorio de gestos naturalizados (Butler, 2007, p. 17).

Para Butler (2007), entonces, aunque la performatividad del género sigue
siendo reiteracién, iterancia, la ruptura con el contexto y con los modos tradicio-
nales de regular la incidencia de esa ley produce agenciamiento y libertad. As, al
ser identificado el efecto de autoridad, constituido como represidn, y los factores
politicos que lo han determinado como ontologia, el contexto de produccién
puede ser fracturado y los efectos pueden desplazarse a otras significaciones. El
salto que Butler da a lo politico estd precisamente en cémo la accién politica
puede ser una salida a la hegemonia autoritaria de los sexos, pero también a otras
formas de exclusién u opresién. Dicha accién se extiende a otro tipo de recla-
maciones (Moreno, 2020, p. 142). Por eso, el develamiento de la plataforma de
la muerte creada para los falsos positivos revela, a la vez, cémo de una situacién
conflictiva emergen acciones correctivas y de reintegracion que, analizadas desde
sus repertorios: performances, muestras artisticas, tatuajes, fotografias y grafitis,
explicitan cémo opera la performatividad y dan cuenta de unos posibles efectos
en las subjetividades politicas.

Metodologia de analisis

Antes de entrar a explicar la metodologia utilizada, es necesario referirnos preci-
samente al contexto empirico de la investigacién. En este sentido, haremos una
breve aproximacidn a esta experiencia de la accién politica y a cémo ha sido ob-
jeto de diferentes perspectivas de abordaje investigativo.

En correspondencia, hay que mencionar que, aunque el conocimiento de los
crimenes de los falsos positivos estalla hasta 2008, la circulacién de las narrativas
y de los testimonios de madres y familiares empieza a hacerse recurrente en el
escenario nacional. Es, precisamente, en la declaratoria de vinculacién de este
caso a la Jurisdiccién Especial para la Paz (JEP) que se empieza a comprender
en la narrativa nacional lo escabroso de su revelacién. En los primeros meses
de 2019, la Fiscalia entrega un informe a la JEP en que deja al descubierto un
aproximado de las victimas entre “1988 y 2014, asi como la identificacién de al
menos 5626 personas procesadas, de las cuales 3826 eran soldados, 992 subofi-
ciales, 514 oficiales y 133 civiles” (Wikipedia, s. f.). Tal informe reconoce que las
ejecuciones extrajudiciales no son un hecho reciente en el pais; por el contrario,
son producto de una prictica instaurada desde el siglo pasado. Esto prende las
alarmas sobre la proliferacién de los casos y el reconocimiento de una sistemati-
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cidad en los testimonios de familiares. Habida cuenta de estas distinciones, una
lectura desde los estudios de la performance senala que el fenémeno de los falsos
positivos se establece como una performance del poder, especificamente c6mo la
construccion ideoldgica de una politica de Estado se constituye en una platafor-
ma de justificacién de la muerte. Politica que, representada en otros elementos
simbdlicos proyecta el seguimiento a regimenes ontolégicos y normativos que van
alimentando significaciones sociales acerca de un sistema de valores determinado,
unas formas de vida deseables y una legitimacion de ciertas violencias (Moreno,
2020). Butler (2017) relaciona la pervivencia de tales regimenes con la produc-
cién epistemolégica de unos marcos® de reconocimiento’® y de reconocibilidad.
La identificacién de estos marcos es para la autora una tarea indispensable porque
permite entender cémo en situaciones contempordneas de guerra operan “modos
culturales de regular disposiciones afectivas y éticas a través de un encuadre de la
violencia selectivo y diferencial” (p. 13). Estos modos, a la vez, develan aquello
que hace que una vida concreta no pueda aprehenderse como danada o perdida si
antes no es aprehendida como viva.

En respuesta a tal situacidn, el despliegue de investigaciones en torno a los
falsos positivos (Grajales, 2015; Marin, 2019) y al talante estético y pedagdgico
(Gonzélez, 2019; Pérez, 2020) de los repertorios utilizados en su accién politica ha
tenido una importancia significativa en los tltimos anos. Esto no solo porque se
ha convertido en un referente de comprensién del trauma del conflicto armado y
de la implicacién de diferentes actores en ¢él, sino porque se ha hecho énfasis en la
incidencia politica que sus victimas tienen para la comprension histérica del pais;
en tal sentido, el andlisis de algunos recursos utilizados por diferentes artistas y co-
lectivos artisticos para poner en la escena publica las denuncias y reclamaciones de
Mafapo. Este andlisis se realizé tomando como referente metodolégico la etnogra-
fia performativa, la cual desde su cardcter critico permite describir actuaciones que
jalonan cambios hacia las formas de opresién instauradas por un orden. Reconocer
lo performativo en el andlisis de los fenémenos sociales implica entender, por un
lado, la naturaleza conflictiva que atraviesa este tipo de accién vy, por otro, ahon-
dar en aquello que no se hace explicito en sus manifestaciones. Dicha estrategia
metodolégica recoge elementos de la etnografia tradicional al pretender registrar
y sistematizar pricticas culturales de determinados grupos sociales, pero que hoy

2 Esta comprension de los marcos es tomada por Butler del mismo Goffman.

3 Laexplicacion que da al reconocimiento, la aprehension y la inteligibilidad se constituye en un
tema central de la Ultima etapa de la autora, en la que hace un acercamiento a situaciones de
guerra en las que es posible identificar modos culturales de regular disposiciones afectivas y
éticas a través de un encuadre de la violencia selectivo y diferencial.
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se ocupa, mds que de la descripcién de identidades o de costumbres particulares,
de reconocer aquello que dialoga o converge en expresiones ritualizadas actuales,
tales como la protesta y la movilizacién social. La investigacion social hoy por hoy
asume un tinte creativo y transformativo, y para esto es determinante reconocer al
investigador como un “yo” situado, quien, a partir de su experiencia y compren-
sién de la realidad, tiene la capacidad de posicionarse ideoldgica y politicamente,
asi como realizar un ejercicio interpretativo y analitico convergente.

Asi pues, siguiendo la idea de que lo performativo puede ser leido desde dife-
rentes repertorios y mediaciones, es decir, desde un conjunto de acciones en las
que confluyen précticas y elementos discursivos, semidticos y corporales, necesa-
rios para reclamar, exponer y susurrar lo reclamado, se presenta el anilisis de tres
de las mediaciones utilizadas por Mafapo y artistas. Las mediaciones y los reperto-
rios de la accién politica performativa pueden entenderse como recursos a partir
de los que se activa tanto una sensacién visual como una percepcidn psiquica y
afectiva que evoca situaciones histéricas que compelen, comprometen, adhieren
e interrogan politicamente. Al identificar que tanto las mediaciones como los re-
pertorios combinaban multiples elementos (discursivos, semidticos y corporales),
los referentes de analisis utilizados combinaron herramientas de la hermenéutica,
el andlisis critico del discurso y la semidtica, para hacerme y hacer sentido sobre
lo que observaba y reflexionaba.

Repertorios de la expresion:
mediaciones del activismo

En octubre de 2019, en Bogotd, un grupo de jévenes pertenecientes al Movi-
miento Nacional de Victimas de Crimenes del Estado (Movice) se tomaron una
de las paredes que colinda con la Escuela Militar de Cadetes General José Maria
Cérdova ubicada en la calle 80 con avenida Suba. Alli, mientras cafa la noche,
empezaron a pintar el mural “;Quién dio la orden?”.* En una extensién de apro-
ximadamente 4 x10 m dibujaron los rostros de cinco de los altos mandos del
Ejército colombiano que entre 2000 y 2010 han sido sindicados cabezas respon-
sables del incremento de bajas en combate. La alusién a lo sucedido con los falsos
positivos cobra cada vez mayor resonancia en el dmbito nacional e internacional,
no solo por la sorpresa que causa el uso de tal eufemismo para nombrar este tipo
de ejecuciones extrajudiciales, sino porque durante 2019 se prenden las alarmas

4 Mural que esa misma noche sera cubierto con pintura blanca por miembros del Ejército Na-
cional.
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sobre la posibilidad de que el fenémeno renazca con el aval de las nuevas directri-
ces del Ejército (figuras 1-2).

Figura 1
Reproduccién digital del mural ;Quién dio la orden?
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Fuente: https://www.pulzo.com/nacion/generales-quieren-borrar-mural-que-pregunta-
por-responsables-falsos-positivos-PP793226

Figura 2
Reproduccién digital de la censura del mural ;Quién dio la orden?
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Fuente: https://www.colectivodeabogados.org/?Con-tutelas-buscan-censurar-mural-
Quien-dio-la-orden

La imagen del mural “;Quién dio la orden?” constituye un primer recurso de
la performatividad, que habla de la necesidad de poner en lo puablico informa-
cién que hasta el momento estaba reservada. Este mural (a medio pintar) logra
convertirse en un tema de discusién nacional, porque en su composicién impacta

Analecta Politica | Vol. 10 | No. 19 | julio-diciembre 2020


https://www.pulzo.com/nacion/generales-quieren-borrar-mural-que-pregunta-por-responsables-falsos-positivos-PP793226
https://www.pulzo.com/nacion/generales-quieren-borrar-mural-que-pregunta-por-responsables-falsos-positivos-PP793226
https://www.colectivodeabogados.org/?Con-tutelas-buscan-censurar-mural-Quien-dio-la-orden
https://www.colectivodeabogados.org/?Con-tutelas-buscan-censurar-mural-Quien-dio-la-orden

Diana Carolina Moreno Rodriguez y Carlos Valerio Echavarria | 153
Mediaciones de la accion politica performativa

la audiencia al poner en lo publico una realidad no accesible: la cantidad total
de muertes identificadas como falsos positivos, o ejecuciones extrajudiciales, y la
visibilizacién de los rostros de quienes, si bien no tienen una relacién directa con
los crimenes, han sido identificados como responsables en la exigibilidad de gran
cantidad de bajas. Al respecto, el cardcter performativo es explorado inicialmente
por los estudios del lenguaje y, especificamente, por la pragmdtica norteamerica-
na. Con él se aludia a aquella fuerza del lenguaje que es tanto enunciacién como
accién y que genera efectos vinculantes en el interlocutor. Es Noam Chomsky
quien, distinguiendo entre la competencia y la actuacién (es decir, el saber acer-
ca de una lengua y el saber acerca de su uso), refiere a lo performativo como el
acto en el que se pone en juego el conocimiento de una lengua. A su vez, Austin
(1990), en su caracterizacién de los actos de habla, planteard las diferencias entre
aquellos enunciados que describen algo del mundo y aquellos con los que se hace
algo. Estos ultimos, los actos performativos, también considerados como reali-
zativos, podrdn ser entendidos desde su fuerza locutiva en la emisién de sonidos
articulados, desde su fuerza ilocutiva en relacién con la convencién social que
acompana el acto de la enunciacién y desde su fuerza perlocutiva, es decir, los
efectos que la enunciacién tiene en uno o varios destinatarios.’

Esta conceptualizacién de lo performativo tendrd un amplio alcance en la
idea de estudiar los efectos de accidén que pueden tener los enunciados, pero su
cardcter plenamente proposicional o pragmdtico no parard alli. De hecho, los
estudios de la performance desde la convergencia de la antropologfa, la sociologia
y el arte posicionardn el valor de lo performativo ya no solo en lo lingiiistico, sino
también en lo icénico-indicial de un signo, esto es, aquello que refiere algo que
no es, aquello que estd presente y ausente a la vez. Si bien es cierto que en una
situacién comunicativa el andlisis de los enunciados respecto de su realizacién
y de sus efectos en el receptor tiene una profunda incidencia en las maneras de
entender lo que “se hace a la vez que se dice”, es en la articulacién con otra cadena
de acciones que un acto performativo logra reafirmarse como tal. Dicha cadena
de acciones no necesariamente estd direccionada o recae en un solo actor, sino
que es producto de la construccién de diferentes referentes (culturales, histéri-
cos, politicos) que circulan implicitamente tanto en lo enunciado como en lo no
enunciado. Estos rasgos, ya que no son exclusivamente lingiiisticos, pueden ser
de naturaleza distintiva y su interpretacién se puede dar gracias a lo que se conoce

5 Austin (1990) lanza una primera distincion entre las fuerzas que acompafan la emision de un
enunciado.
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como semiosis.® La semiosis, en los planteamientos de Morris (1985), se propone
como “una consideracién mediada”, es decir, como un proceso en el que los sig-
nos se constituyen en vehiculos entre la realidad y los interpretantes.

Es alli donde el grafiti se constituye en la primera mediacién’ de andlisis, que
en la combinacién de imagen y enunciado lingiiistico plantea una interpelacién
inicial: mds alld de quienes organizaron y ejecutaron las muertes, estdn unos res-
ponsables indirectos. La condescendencia en la construccién de una narrativa de
la muerte es una de las verdades encubiertas por sistemdtica de los falsos positivos.
¢A quién interpela este grafiti? ;Qué mensaje busca transmitir? Si es cierto que
tanto la imagen como la pregunta comunican, la ubicacién en el espacio y el
momento de su elaboracién también influyen en la construccién del sentido por
comunicar. La emergencia del grafiti como un lenguaje contestatario y de irrup-
cién en lo urbano se ha proliferado no solo como elemento de apropiacién de lo
publico, sino como constitutivo de un imaginario. Tal construccién del sentido
estd dada por lo que se moviliza comunicativamente en la re-presentacién y lo que
no estd explicitamente en el grafiti, pero que determina su naturaleza subversiva,
es decir, lo que se divulga subrepticiamente.

Icénicamente el grafiti hace énfasis en los rostros de los altos mandos del Ejér-
cito sindicados como responsables indirectos en la muerte sistemdtica de los fal-
sos positivos, con lo cual remarca la recordacién de los rostros, los nombres y la
cantidad de victimas adjudicadas.® Si bien lo performativo, segtin explica Austin
(1990), en el acto de enunciacién alude a la accién que la acompana, tal accién no
siempre va en correlacion directa con lo que se estd enunciando. Por ejemplo, en
el uso de la ironfa, tanto lingiiistica como icénica, el referente no se correlaciona
con el significado de lo comunicado. Esto hace que el acto de ironizar sea com-
pletamente distinto de lo referenciado, y que, por tanto, no sea posible hablar de
total interpretacién de lo comunicado. De tal manera, si detrds de un referente
hay una accién que no se apega a su significado sino que lo contradice, quiere
decir que lo performativo puede relacionarse con algo oculto o no transparente.

6 El concepto de semiosis se toma de Morris (1985). Su explicacién inicial alude a la semiosis
como un proceso en el que algo funciona como signo.

7 Denomino mediaciones a los recursos a partir de los que se activa tanto una sensacién visual
como una percepcién psiquica y afectiva que evoca situaciones historicas que compelen,
comprometen, adhieren e interrogan politicamente.

8 Esto también se podria explicar, porque, aunque en los Ultimos cuatro afios ha circulado mu-
cha mas informacién respecto de los responsables de los falsos positivos, el tratamiento de
los medios siempre es una alusion a lo “presunto”.
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En el elemento analizado, la pregunta “;Quién dio la orden?” resulta una
alusion casi inmediata a cémo enunciativa e histéricamente se alude a algo no
revelado sobre quién estuvo que por encima de los altos mandos para impulsar los
asesinatos. Si bien la respuesta a dicha pregunta podria sefialar a un tinico respon-
sable, se deriva una duplicacién del mural que alude a una respuesta en razén de
que la orden no haya sido un acto enunciativo directo, sino que se dio como un
mensaje implicito respecto de lo que la estadistica de las muertes podia movilizar
en una audiencia nacional (figura 3).

Si la figura 1 llega a despertar la atencién publica, es la figura 2 la que logra
viralizarse en las redes sociales. El mural nunca llega a terminarse porque rdpida-
mente es tapado con pintura blanca por miembros del Ejército, pero la imagen
prolifera como un simbolo de aquello que las fuerzas del Estado quieren ocultar.
A parte del interrogante por quién es el responsable directo de los falsos positivos,
el mensaje de la censura se constituye en una afrenta a la memoria de las victimas
y a los deseos de restauracién de su dolor. La reduplicacién de la imagen con
modificaciones, o segunda funcién performativa, tiene de fondo un propésito:
iterar en una idea.

Figura 3
Censura del mural “;Quién dio la orden?”

FF] EL 0i0

ADOLFO LEON| | MONTOYA VAR ucacso D8
ane “ERNANORT -} S MANTINGE —
i [-.-] ) EVANGELISTA

CampanaPorLaVerdad

Fuente: Tomado de Twitter a 26 de febrero de 2020.
@Purovenenofire. (2020, febrero 26) #CampainaPorLaVerdad Recuperado de: https://
twitter.com/ACOOCobjecion/status/1185544033084624898

La iteracién es un concepto proveniente de la matemdtica y de la programa-
cién. Su explicacién alude, principalmente, a la aplicacién repetitiva de una fun-
cién que tiene como objetivo producir una solucién numérica. En programacion,
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es la repeticién de un segmento de cédigo que se utiliza como punto de entrada
a una variacién, es decir, un comando o algoritmo que tiene tanto de repeticién
como de variacién; la determinacién en lo que varia del comando es precisamente
la insistencia en el alcance de un resultado. Derrida (1994) también alude a la
iterabilidad como una caracteristica de la escritura, y lo hace entendiendo que la
escritura alfabética puede ser equiparable a la escritura pictogrifica, jeroglifica,
ideografica, etc., es decir, “a toda experiencia en general” (p. 359).

La iterabilidad, explica Derrida (1994), es lo que una experiencia o “unidad
tiene por la posibilidad de ser repetida en la ausencia, no solo de su ‘referente’,
[...] sino en la ausencia de un significado determinado o de la intencién de la
significacién actual”, esto es, “la permanencia no-presente de una marca diferen-
cial separada de su pretendida ‘produccién’ u origen” (p. 358). Tal es, pues, la
situacion del grafiti que se desmarca de su referente mural, para convertirse en la
fotografia, la pancarta o la imagen de perfil en redes sociales. Este cardcter iterable
de la imagen no abandona completamente su significado de denuncia, pero a la
vez que se materializa en otros formatos o mediaciones, y al ser modificado en su
distribucién simbélica, abre su significacién a otros mensajes: ;responsabilidad?,
;interpelacién?, ;censura?, jsindicacién?, los cuales transitarin también en otras
mediaciones y derivardn sus reclamaciones hacia formas de exorcizar el dolor.

Marcarse la piel, corporizar el dolor

Mucho antes de la aparicién del grafiti, las integrantes de Mafapo realizaron un
ritual en el que deciden tatuarse en la piel, los rostros u objetos relacionados con
sus hijos. En dicho ritual, tanto el tatuaje como la fotografia se constituirdn en
referentes de alta circulacién nacional. Asf lo devela el reportaje realizado el 8 de
julio de 2016 por Pacifista, portal digital alternativo, el cual alude a la exposicién
de fotografias “Nunca mds”, donde se muestran los tatuajes que familiares de los
jovenes desaparecidos se inscribieron en el cuerpo para interiorizar la consigna de
“no olvidarlos nunca”. Junto a unas pocas fotografias, el reportaje explica cémo
en torno a la idea del tatuaje los familiares inicialmente evocan las historias de
sus hijos y, luego, acceden a que su marca quede sobre la piel para, con la tinta
fresca, tomarse la fotografia. Esta doble inscripcidn, tanto en el tatuaje como en la
fotografia, revela, mas que un ritual frente a la desaparicién, una practica cultural
en la que, se podria decir, confluyen dos formas de la memoria: una comtin y una

individual (Alvarez y Sevilla, 2002) (figura 4).
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Figura 4
Nunca mads: los tatuajes para no olvidar de las ‘Madres de Soacha

Fuente. Pacifistas (2016). Nunca mas: los tatuajes para no olvidar de las ‘Madres de
Soacha'’. Recuperado de: https://pacifista.tv/notas/nunca-mas-los-tatuajes-para-no-
olvidar-de-las-madres-de-soacha/

Respecto de la memoria comun, la ritualidad’ también puede ser un recurso
para legitimar histéricamente una situacién considerada como traumdtica y para
desarrollar ejercicios colectivos de exorcizacién del dolor. Al respecto, autores
como Alexander (2016) sefalan que, cuando un grupo de personas se ven some-
tidas a un hecho horrendo, que marca tanto sus identidades como el curso de sus
vidas, la identificacién de las causas y la aceptacién del trauma social puede ser
una alternativa de superacién moral y politica del suceso. En este sentido, la reu-
nién en torno a la narracién de la situacién traumdtica y la elaboracién de los ta-
tuajes surte como un ritual para la construccién de una narrativa comun, en que,
pese a que los tatuajes son individuales, se establecen como un texto compartido.

Dicho texto, en el cuerpo con inscripciones en la piel, es a la vez una media-
cién de aquello que busca ser reclamado y que no tiene un lugar concreto para su
reclamacién. Esto podria ser una alusién simbédlica a la bisqueda incesante de los

9 La ritualidad puede ser entendida en un doble sentido, porque puede mimetizar y legitimar
formas perversas del poder o puede interpelarlas a partir de usos especificos de la metafora
o de la ironia.
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cuerpos que no aparecen; si bien algunos de ellos si fueron reconocidos inmedia-
tamente por sus familiares, otros atin no tienen un paradero establecido, es mds,
hasta ahora se estdn identificando algunos lugares creados como fosas comunes'®
donde aparecen cuerpos con rastros de uniformes de la guerrilla. Aunado a esto,
los cuerpos que si fueron identificados han sido sometidos a diferentes andlisis por
el proceso judicial que parece no terminar.

Como se sigue, entonces el tatuaje, ademds de corporizar marcas de lo ausente,
tiene un valor de desafio politico, una tercera funcién de lo performativo. Si bien
tiende a considerarse como una muestra de la contracultura, su connotacién, al
igual que la del grafiti, es inicialmente contestataria, irruptora; frente a estas dos
mediaciones se instaura la mirada de lo que es estimado muestra de la rebeldia,
subversién, principalmente frente al tatuaje, como desafio a la normalizacién de
los cuerpos y a las identidades homogéneas.

Respecto de lo intimo, en lo tatuado (los rostros, los nombres, los objetos), la
marca en el cuerpo es una forma de perpetuar aquello que el tiempo y la memoria
no pueden contener. Poner en la piel el cuerpo que ya no es, que tal vez no se vio
por tltima vez, es abandonar la idea del recuerdo como algo abstracto y corpo-
rizarlo haciendo que la epidermis bordeada de tinta inscriba lo que el cuerpo no
reproduce como fisiolégico, sino como emocional, visceral, entranable: el dolor
de la pérdida, la ausencia del hijo, el dolor que no tiene nombre. De ahi que el
tatuaje, aunque tenga unas caracteristicas particulares, revele tanto lo singular
como lo colectivo del dolor. Singularidad que da cuenta de una comprensién
intima de la pérdida, pero que, en el reconocimiento de las pérdidas de los otros,
construye un puente para hacer del dolor moral un dolor colectivo, y de su re-
paracién, un dolor politico. Este dolor que, marcado con la aguja, es a la vez un
efecto de suplementacién del dolor moral, logra ser performativo ya no solo en la
elaboracién del tatuaje, sino también en la construccién general de lo que lleva a
su produccién y reproduccién a través de la muestra fotogréfica.

Asi es como la doble significacién que se le atribuye al tatuaje es remarcada
por la fotografia. El juego entre oscuridad y luz atentia el énfasis en los rostros,
la tristeza de los ojos y la relacién con el tatuaje: “Lo que hacen este tipo de fo-

10 A diciembre de 2019 se identificd en Dabeiba, un pueblo que conecta con el Uraba y el bajo
Cauca antioqueiio, la existencia de una fosa comun ubicada en el cementerio del pueblo (Se-
mana, (2019).
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tografias es que te comienzan a meter en un discurso. Ves los rostros, el dolor.
Una mirada dice muchas cosas. Te comienzas a poner en los zapatos del otro.
Esto nos tiene que doler, somos también humanos, y colombianos. Tenemos que
parar”, dice Juan David Quintero, curador de la exposicidn (Pacifista, 2016). Es
alli donde una cuarta funcién de lo performativo se hace mds explicita, sobre todo
en relacién con los efectos generados por las mediaciones, pues estos comunican
a un publico que no estd directamente implicado en la situacién traumdtica. Al
respecto, Butler y Athanasiou (2013) establecen que lo performativo en lo poli-
tico puede ser rastreado como aquello que activa disposiciones afectivas frente
al sufrimiento o la vulnerabilidad del otro. Si bien Butler establece el valor de lo
performativo a través de cémo lo gueer interpela aquello que trata de imitar, la
ampliacién de este término se traslada de una lucha de género a una lucha por
develar las estrategias del poder en la perpetuacién de la vulnerabilidad. Por esta
razén, las autoras, principalmente Butler, establece que, junto con el género, las
movilizaciones en torno a la raza, la clase y las pugnas politicas también pueden
ser detonantes de fractura de lo normativo.

Asi, la referencia a la fotografia propone dos elementos para considerar al en-
tender la accidn politica performativa. El primero responde a lo que moviliza, por
lo menos en el relato del periodista, un sentimiento de solidaridad con el dolor
del otro. El segundo, cémo dicha movilizacién, o lo que denomina Butler efectos
de interpelacién, nos lleva a pensar no en el dolor del otro como ajeno, sino como
una muestra de un sufrimiento que también puede ser nuestro. Es alli donde las
autoras reconocen que identificar un “nosotros” puede llevarnos a derrumbar los
regimenes de verdad que han impuesto culturalmente las maneras de entender el
“yo” y los “otros”. Este ejercicio, ademds de permitirnos reconocer en la relacio-
nalidad disposiciones afectivas de la responsabilidad politica, nos puede llevar a
construir una sociabilidad diferente (Butler y Athanasiou, 2013). Esto tltimo es
articular los sentidos en torno a la justicia y movilizar politicamente a aquellos
que, pese a no haber sido vulnerados, se sienten identificados con esa vulneracidn.

Fotografiar lo abyecto

Junto con la anterior muestra fotogréfica, en junio de 2018, el Centro de Memo-
ria, Paz y Reconciliacién se constituyé en el escenario para presenciar tres visiones
artisticas en torno a la proclama comun de divulgar las luchas de las madres en
relacién con los hijos desaparecidos y asesinados en ejecuciones extrajudiciales.
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Una de estas muestras Madres terra,'" es precisamente la escenificacion fotogrifica
de un ritual en el que las madres son suspendidas en la tierra (figura 5).

Figura 5
Madres de Soacha: enterradas por el olvido estatal.

Fuente: Builes (2018).

Dicha muestra fotogréfica ponia a las madres con el cuerpo resurgido a través
de la tierra. Con esta se simbolizaba, para el fotdgrafo, el renacimiento y la rea-
firmaci6én del amor por los seres perdidos (Builes, 2018).'* También aludia tanto
al nacimiento como a la muerte. Las muestras artisticas se han convertido en una
de las estrategias de movilizacién mds utilizadas por las madres y los familiares de
estas victimas, quienes han visto que, a mds de una década de sus trdgicas muertes,
ha sido imposible establecer efectos penales contra los culpables. De modo que las
manifestaciones de dolor y las ansfas por alcanzar la verdad solo han podido ser
decantadas a través de estrategias de la accién que se mueven entre la discursivi-
dad y la materia® (Barad, 2007), es decir, con la muestra artistica no solo se hace
una puesta en comun de las historias ocultas, sino que, pese a que las historias son
contadas de forma variable, intermitente y discontinua, desencadenan procesos

11 Elfotografo Carlos Saavedra fue quien organizé el proyecto que dio vida a esta exposicion. Su
idea inicial era la de hacer alusion a la maternidad relacionando la forma en que la tierra, al
igual que las madres, dan vida. No obstante, el interés primordial de la madres retratadas fue
divulgar la historia de los falsos positivos, desafiando los intereses politicos que rodean a los
responsables de las ejecuciones.

12 Esta inscripcion se encontraba en el mural central de la exposicion (22 de junio de 2018).

13 Esta relacion entre discursividad y materia es trabajada principalmente por Barad (2007, cap. 4).
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pulsionales en los que la interpelacién puede motivar el ejercicio productivo de
nuevos sentidos (Suniga y Tonkonoff, 2012, p. 8).

Esto para Kristeva (1984), citado en Suniga y Tonkonoff (2012), es la manera
en que el arte y lo poético se valen de elementos discursivos, performativos y se-
midticos, y cobran fuerza al penetrar en lo pulsional, romper los cédigos instaura-
dos y producir a través de lo abyecto verdaderas crisis para generar cambios. Estos
cambios, en las ejecuciones extrajudiciales, se pueden entender como nuevos sen-
tidos y, por supuesto, como elementos configuradores de universos simbdlicos en
los que es posible dar lugar a las agencias politicas. Al mismo tiempo, una posible
forma de movilidad radica en que la fotografia y su composicién, tal y como lo
menciona el curador, logran impactar las emociones.

Para Ahmed (2014, p. 24), la manera en que las emociones inciden politica-
mente se logra a través del cuerpo, traspasando su superficie y buscando su iden-
tificacién con otros cuerpos; en otras palabras, generando, a través de lo que “se
pega’ o circula con las emociones, una simbiosis, una lucha por la supervivencia
de una causa. No obstante el poder comunicativo, el alcance no se queda en lo
emocional: la fotograffa es una transmisora de experiencias, y al proponer minia-
turas de la realidad a las que cualquiera puede acceder, se constituye también en
una gramdtica y, sobre todo, como lo sostiene Sontang (2006), en una ética de la
visién. De lo anterior se deriva que la fotografia pueda ser tanto un organizador
de la mirada como una fuente de reflexividad respecto de qué mirar, como mirar-
lo, para qué y cémo asumir politicamente eso que miramos.

El repertorio estudiado devela cuatro funciones de lo performativo: la primera
que no solo se establece como la accién que acompana determinada enunciacién,
sino que también se hace presente en otros lenguajes, por ejemplo, como en el
mural, en lo semidtico e icénico. Desde alli lo performativo se establece como
una fuerza que se separa de una referencialidad inicial y que, en funcién de la
reclamacién o la exposicion, se ratifica en una secuencia o conjunto de acciones.
La segunda que alude a lo iterativo como aquel atributo de repeticién que no es
exactamente fiel a su referente inicial, pero que conserva indicialmente algo que
lo evoca. Esta iteracién, como se vio en el caso del mural, puede ser reduplicada
a través de imdgenes digitales que se desplazan de su primer significacién y con-
texto, y se abren hacia otros. El tercero refiere a lo performativo en lo politico
como aquello que busca materializarse, hacerse corpéreo. Por eso, en los tatuajes,
el dolor como elemento abstracto se corporaliza en la epidermis, pero también
en la fotografia. De ahi que lo performativo tenga una estrecha relacién con lo
que el cuerpo comunica. El cuarto establece en lo performativo un valor politico
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y afectivo, pues deriva en un efecto de movilizacién politica hacia otros. Lo per-
formativo como efecto politico lleva a reconocer la lucha del otro como propia y,
por esto, amplia las miradas de la lucha individual hacia lo colectivo.

Es alli donde reconozco que el acercamiento a la accién politica performativa
requiere, por un lado, el andlisis de mediaciones y repertorios, puesto que me-
todoldégicamente estos dan cuenta de formas de reclamacién y exposicién, que,
mis alld de lo legal, resultan operantes para ampliar comprensiones culturales y
politicas; y por otro, de una acercamiento tedrico a lo performativo, pues esto da-
rfa cuenta de especificidades conceptuales, que, como vimos con las mediaciones
analizadas, revelan diferentes funciones.

La formulacién de la accién politica performativa propone adentrarse en la
analitica de esas mediaciones, comprendiendo c6mo, desde su valor creativo y
afectivo, irrumpen en el espacio pablico para “sacar a la luz” situaciones encubier-
tas por el poder. Las mediaciones utilizadas por Mafapo dan cuenta de construc-
ciones del dolor que van de lo intimo a lo colectivo; se valen de lenguajes alternos
a los juridicos para expresar su situacion, y lo hacen utilizando la figuracién para
escaparse, precisamente, de la transmisién en un solo cdédigo. El uso de estas
figuraciones lleva a que una sola interpretacién no sea suficiente para referir su
reclamacidn, porque revela multiples sentimientos a la vez: rabia, indignacidn,
injusticia. Junto con ello, aunque puede comunicar, movilizar y exorcizar un tipo
de sufrimiento individual, también aluden a formas de la responsabilidad politica
que pueden tramitarse a través de un “nosotros”. Todo esto hace que su inten-
cién fundamental sea tensionar situaciones de negligencia operativa y moral que,
como en los falsos positivos, generan bloqueos al sistema judicial, invisibilizan la
responsabilidad penal de ciertos miembros del Estado y ponen en cuestién los
valores de las victimas.

Conclusiones

En este articulo, se presentaron los resultados parciales del trabajo de investiga-
cién doctoral en el que me he preguntado inicialmente por la naturaleza perfor-
mativa de la accién politica. Lo he hecho a partir de la idea de que las formas de
la organizacién social y colectiva actuales, y en ellas las maneras de reclamar o
exponer la vulnerabilidad y la injusticia, son variables e indeterminadas. Al res-
pecto, los hallazgos me permitieron identificar un repertorio estudiado que devela
cuatro funciones de lo performativo . La primera funcién se refiere a las acciones
politicas como convergencia y materializacion de la reclamacién a través de gra-
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fitis, performances, tatuajes, fotografias, etc. La segunda funcién habla de cémo
las mediaciones son expresiones de una ritualidad que se encarga de actualizar y
renovar simbolos. La tercera funcién propone que tales expresiones son utilizadas,
sobre todo, por las victimas como una manera de corporalizar la denuncia. Y la
cuarta, establece como a través de las mediaciones es posible movilizar los senti-
dos convencionales respecto a la reclamacién y la denuncia. Es a partir de estos
hallazgos que la investigacién propone comprender la accién politica performati-
va, por un lado, en el andlisis de mediaciones y repertorios, puesto que metodolé-
gicamente estos dan cuenta de formas de reclamacién y exposicién, que, mds alld
de lo legal, resultan operantes para ampliar comprensiones culturales y politicas;
y por otro, de una acercamiento teérico a lo performativo, pues esto darfa cuenta
de especificidades conceptuales, que, como vimos con las mediaciones analizadas,
revelan diferentes funciones.
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